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Ora d'ARIA
Schede e interviste



Jimmy della Collina

di Enrico Pau

Italia 2006, 35 mm, 86’

Jimmy, diciotto anni alle porte, e alla ricercaufia via d’'uscita da una condizione gia
segnata, quella di operaio nella raffineria in @aianni lavora il padre e dove da poco é stato
assunto il fratello. Jimmy vuole di piu 0 magaritaoto qualcosa di diverso: il rapporto con i
familiari non fa che ribadire la distanza tra idovalori e la sua visione del mondo; e
fidanzato, ma ha anche una relazione con una futastii origini slave che si é invaghita di
lui; passa le notti in locali malfamati, frequentd&i malavitosi del posto. Decide, cosi, di
tentare una rapina con due amici che, impauritgdaunciano: arrestato, viene destinato al
carcere minorile di Quartucciu dove la sua indalensrosa lo porta a isolarsi, rifiutando ogni
occasione di incontro, tanto con i compagni di deitene, quanto con i volontari che tentano
di animare la routine carceraria con le attivita giverse. Una pesante condanna definitiva
sembra mitigare la rabbia di Jimmy che da un latoinincia ad accettare I'aiuto offertogli e
dall'altro inizia a pensare ad una via di fuga. éwkatosi per la liberta condizionata da
scontare in una comunita, il ragazzo si avvicin&laudia, una delle volontarie che vi
lavorano e sembra trovare in lei un punto di nifemnto anche affettivo. Ma il desiderio di
fuggire da un presente nel quale continua a namascersi si dimostra, ancora una volta, piu
forte di ogni legame.

In Jimmy della Collinarintracciamo molte delle contraddizioni che segnknocondizione di
chi si trova oggi a cavallo tra adolescenza e nitatult personaggio, creato dalla penna di
Massimo Carlotto, € uno dei tanti giovani delle periferie italia@onime e svuotate della
propria identita prima ancora che della loro riatee comeEnrico Pau sia riuscito a
trasportare questa figura di adolescente dalldtalel nord-est (li dove lo collocava lo
scrittore) fino in Sardegna, € il segno che, orarghiimmaginari sono globalizzati e le
traiettorie esistenziali di personaggi apparenteamemolto lontani possano sovrapporsi (del
resto, il sogno “ribelle” di Jimmy consiste in unraggio molto consumistico, il Messico,
forse Cuba, probabilmente nella loro veste piustioa). Jimmy, infatti, soffre soprattutto il
divario tra una vita segnata da poche attrattida @no status sociale modesto (ormai neanche
sostenuto dalla sponda di un impegno politico cagiceivendicarne la diversita e i valori), e
un’utopia anarcoide priva, tuttavia, di reali puditiriferimento, senza una vera cultura dietro.
Si ritrova ad abbracciare, cosi, un immaginariongrale abbastanza anacronistico, seguito
con un senso di passiva ammirazione e scelto gartre da una condizione esistenziale
disperata che per reale necessita o per amorawadhtura.

Fin dalle prime battute, il film alterna alla rappentazione rarefatta e frammentaria di una
realta banale e noiosa una serie di squarci omirifbrma di flashback, flashforward o di veri
e propri incubi, che tuttavia non compensano iagis del protagonista, anzi ne acuiscono il
senso di insofferenza nei confronti della vita atecie la vocazione all’isolament®au
miscela spesso le due dimensioni — reale e immagina specie nella parte del film
ambientata in carcere, per sottolineare [lirridiitdb del suo personaggio a ogni
compromesso, per rimarcare la solitudine sceltabel@tamente come unica possibile
alternativa a un contatto con I'altro che puo avieesolo sottoforma di aggressione.

Questo doppio binario, l'alternanza tra realta mzibne, piu che sul piano delle scelte
stilistiche (per altro apprezzabili per nettezzeoeaggio) trova il suo vero e proprio nodo di
scambio nel lavoro di integrazione tra attori pssfenisti e volti presi direttamente dalla
realta in cui € ambientata la vicenda: come spassade negli ultimi anni alle produzioni
indipendenti, la necessita di abbattere i cosprdduzione spesso coincide con I'opportunita
di lavorare direttamente sul campo, con i realtggonisti del contesto sociale descritto. Si fa
di necessita virtu e cosi, il carcere di Quartuceila comunita La Collina diretta dion
Ettore Cannavera che vediamo nel film sono quelli reali che lavarajuotidianamente al



recupero dei ragazzi messi alla prova. Non sololtindei ragazzi che compaiono sullo
schermo sono (0 sono stati) detenuti e poi osgliadcomunita e spesso nel corso della
visione diviene percettibile il travaso dei loressiti reali e delle loro esperienze di vita nel
corpo di un film che, forse, definire di fictionmadeguato

Un personaggio scomodo, quello di Jimmy, che cstdareon I'immagine classica del giovane
criminale, solitamente figlio di contesti degragatiarginali e a rischio: Jimmy non rientra
nello stereotipo del giovane da salvare se nonilpglatto che bisognerebbe salvarlo da se
stesso. Forse proprio per questo il suo percossitaicosi irriducibile a qualsiasi tentativo di
recupero e, allo stesso tempo, ci appare insopfue del tutto autentico. Proprio come
tantissimi adolescenti di oggi Jimmy soffre piu percapacita di gestire le proprie emozioni,
I propri sentimenti, le proprie ambizioni che perneale senso di costrizione o prigionia. Al
momento della sua evasione dalla comunita, debrdagnmy non fa altro che proseguire un
percorso di fuga sognato fin dall’inizio del filmaémentare il proprio bisogno di sottrarsi alle
certezze emotive che potrebbero offrirgli la fanaigirima, la vita in comunita poi e, infine, il
rapporto affettivo con una delle volontarie deltsrinita.

Nell'ultima inquadratura del film ritroviamo Jimmad una sorta di capolinea della sua fuga,
in piedi sull'orlo di una scogliera a picco sul maguasi in preda ad un’estasi mistica, di
fronte ad un orizzonte virtualmente aperto a qaalspossibilita, eppure privo di reali
prospettive e di punti di riferimento. E un’immagisimbolo di una generazione in bilico tra
il desiderio di vivere senza confini e la paurgeidersi definitivamente. Il film d?au — che

e insegnante alle superiori e con gli adolesceng & contatto ogni giorno — ha l'ulteriore
grande merito di non voler esprimere giudizi.

Fabrizio Colamartino



Intervista acEnrico Pau, regista diJimmy della Collina

Cagliari, 27 novembre 2008
a cura diMarco Dalla Gassae Fabrizio Colamartino

(CAMeRA) Da quale impulso, urgenza, curiosita o incontrondiigativo € nata la decisione
di realizzare Jimmy della Collina?

(Enrico Pau) Il film & nato dalla lettura del’'omonimo romandoMassimo Carlotto. Avevo
letto molti dei romanzi di Massimo, ma non queste cion € certo tra i suoi romanzi piu
conosciuti: € un racconto per ragazzi, edito dapioeola casa editrice. Ho scoperto poi che é
molto diffuso e letto nelle scuole, tra i ragazeile superiori. E stata una folgorazione perché
mi ha rivelato un mondo e un universo che io namoscevo, quello del carcere minorile e di
una comunita di recupero per giovani carcerati. vveentito parlare di comunita per le
tossicodipendenze e non immaginavo che esistesteitture dove si potesse scontare parte
di una pena. Scoprire che ci sono luoghi in cuoffie ai ragazzi la possibilita di vivere
un’esperienza alternativa a quella della carcergzipiu umana, piu ricca di stimoli anche
relazionali, affettivi, € stato molto importanteme ha spinto ovviamente a pensare che la
storia potesse diventare un film. Poi il romanzotauintorno a un argomento fondamentale
come l'adolescenza e tutte le sue variazioni. Sttaia di un ragazzo che si trova in un
momento particolare della sua vita, in una faspagisaggio che lo porta ovviamente ad un
momento di crisi profonda e ad una fuga. Come sjp@ssdon Ettore Cannaverache é il
personaggio che ha ispirato un po’ tutta la stdqagesti ragazzi in realtd sono in fuga da sé
stessi” ed e paradossale che finiscano proprimicancere minorile.

(C) Quali sono state le principali difficolta che hawlo affrontare per realizzare il film?

(EP) Abbiamo aspettato per oltre un anno e mezzo ispsta da RAI Cinema che non
arrivava mai e che, invece, poteva arrivare in poskttimane. Ovviamente c'e stata
pochissima attenzione da parte dei produttori,Igpedfessionisti. Poi ho avuto la fortuna di
un incontro con un produttore romaraciano Russodella X Film e, successivamente, con
questa fondazione che € nata all'interno di ungemativa edile, formata da operai, la Ope di
Cagliari, che ha creduto nel progetto e lo ha faia@tio in maniera determinante. Le difficolta,
quindi, sono state quelle di tutti coloro che ceaccai fare cinema indipendente in Italia
affrontando temi non scontati. Quello dimmy della Collinaé un tema difficile, poco
gradevole. In questo momento la situazione staionggido, per fortuna. Ai tempi in cui
cercavo i finanziamenti, pensare di produrre um flul carcere era una vera scommessa, per
quanto venisse dalla penna di uno scrittore conas@ amato. Se non ci fosse stata una
volonta collettiva, il tentativo di mettere insieme budget, piccolo per altro, e che tuttavia ci
ha consentito di lavorare senza alcun problema,saoebbe stato possibile finire il film. Ho
lavorato cinque settimane, le stesse che avevam @it il mio primo lungometraggio, che
aveva un budget molto piu alto, ho lavorato copdesone con cui amo lavorare, ho avuto gli
attori che desideravo avere. In sostanza, supkratama fase, non ci sono stati problemi.

(C) Dal punto di vista burocratico, per quanto riguarlamministrazione carceraria, e per i
rapporti con la comunita, come vi siete trovati?

(EP) Abbiamo avuto la totale disponibilita della conitare del carcere minorile anche perché
noi volevamo girare nei luoghi reali della storia.direttore di Quartucciu ci ha dato

addirittura un’ala del carcere non occupata in quenento e I'abbiamo potuto trasformare in
un set. Si & trattato di un vantaggio enorme. Edirguelle cose che rende possibile girare
con budget cosi irrisori. Se non ci fosse stat d@&ponibilita non so come avremmo fatto. E



chiaro che questo clima e nato anche dal fattes@h@ carcere sia la comunita sentivano che
attraverso il film c’era la possibilita di raccorgae di portare all’esterno la propria voce. Sui
giornali nazionali c’é spazio solo per le cose tigganon si puo mai raccontare la vita di
tutti i giorni sia dei carcerati sia delle persaitee lavorano nel carcere. Da questo punto di
vistaJimmyforse ha reso un servizio ad una realta che equeéssconosciuta e spesso viene
rappresentata con stereotipi che purtroppo nonoremctonto della natura vera di questi
luoghi. Perché il carcere ha subito troppo speseplettura irreale, deformata, almeno nel
cinema italiano. Anche se poi esistono ottime @otgzcome per esempioaria salata, un
film con una grandissima tensione per la realtacdetere nel quale € ambientato, dandone
una rappresentazione certamente riuscita. Questiineeche non siamo gli unici ad aver fatto
questo tipo di lavoro!

(C) Ogni film ambientato in carcere o “nelle sue vicvzz” (tribunali, comunita di recupero)
impone di confrontarsi con stereotipi figurativi rearrativi tipici della rappresentazione
carceraria e con luoghi comuni radicati nella nastrisione del carcere. Ne hai tenuto conto
durante la lavorazione? Se si, in che misura imfiki allontana o si avvicina a questi
stereotipi?

(EP) Sono affascinato dal cinema di genere. Tuttaitagparte del racconto, i primi quindici
minuti, sono un omaggio al cinema di genere. Qumgilaniera jazzistica, c'e il tentativo di
raccontare freneticamente, come in un assolo tiigtil momento in cui il ragazzo perde la
coscienza, si pone di fronte al tema della rapauane ci arriva, come I'ambiente che lo
circonda in qualche modo lasci segni su di lui, edmi sia in crisi rispetto alla sua famiglia,
come si opponga al modello che gli & stato propadte € quello del lavoro in fabbrica. Si
tenta di dare I'idea di questa fuga da sé stessEstq tormento adolescenziale che é tipico di
chi vive in una realta provinciale che non riesga@gpresentare il suo bisogno di scoperta del
mondo: da qui nasce il suo desiderio di fuggirdligssico. Insomma, tutto questo ho cercato
di raffigurarlo attraverso il respiro di una tadmdia, come uno sguardo in soggettiva del
ragazzo che, attraverso il suo corpo, ci raccoutg tqueste sensazioni, i suoi sogni, le
delusioni: € un momento fortemente marcato e segiatun’idea di genere, che in qualche
misura e quello del noir.

(C) Nel tuo film lavorano insieme attori professionistiragazzi comuni: che genere di
collaborazione s’e instaurata tra i primi, i ragazietenuti e quelli della comunita?

(EP) La verita e la forza della rappresentazione iflel, ammesso che ci siano, sono legate al
tentativo di creare un cortocircuito molto intesas® tra elementi eterogenei come lo sono
quell'insieme di attori che vengono dal teatro,vgio del luogo e ragazzi, sia detenuti nel
carcere che ospiti della comunita, che hanno la@aran me. Lavorare nei luoghi e con le
persone investite da queste problematiche ha erafondamente tutta la troupe. E come se
raccontassimo in presa diretta una storia nel luogyueste vicende avvengono ogni giorno.
Siamo nel territorio della finzione, ma lo spazmnre stato ricostruito: era uno spazio reale e
gli attori partecipavano osservando la realta clev@no attorno come se vivessero una sorta
di privilegio. C’era I'emozione dell'incontro conragazzi, il desiderio d’essere fedeli a cio
che loro vivono, l'unicita di un’esperienza, visthe solitamente il cinema entra negli
ambienti e li cambia. In questo caso e successanirario. Sono i luoghi che hanno cambiato
i “cinematografari”. Sai, spesso, nel cinema c’épan di cinismo. Invece siamo noi quelli
folgorati sulla via di Damasco.

(C) In che misura il registro linguistico adottato el influenzato dall’argomento del film?



(EP) 1l film e diviso in due parti. La prima € un pestrema, tachicardica, ritmica: mentre
giravo pensavo a film che hanno lasciato su di neettaccia molto forte. Successivamente |l
film rallenta all'improvviso: come nel romanzo @i@a maggiore attenzione alla relazione tra
I personaggi e gli spazi, la campagna, il carc¥i@evo che i luoghi lasciassero un segno
profondo nei personaggi. E, via via, il ritmo rali@ in maniera direttamente proporzionale
alla presa di coscienza di Jimmy, come in un pagsagerso qualcosa che, pur non
modificando la sua visione un po’ “bullistica” delondo, comincia a minare le sue certezze.
L’incontro con la volontaria che opera all'interndel carcere lo segna, lo modifica
profondamente. Nascono dentro di lui delle inceezZ& quindi in questo senso il film
acquista un respiro piu paesaggistico: nella prpaete un paesaggio industriale, con la
fabbrica come elemento dominante, nella secondpaesaggio segnato da questa comunita
che Don Ettore ha voluto fosse situato in un pdsttlissimo, perché i ragazzi devono
riacquistare anche il senso della bellezza, quadlaluoghi, dell’apertura spaziale, degli
orizzonti liberi. | luoghi devono segnare profondante e lasciare una segno forte su di loro.
Anche il film doveva fare sentire questo passaggsuoi spettatori.

(C) E il tuo abituale modo di girare & stato modificatal tema affrontato e dai luoghi del
racconto?

(EP) Abbiamo preparato il film per un anno e mezzoadte il quale siamo andati spesso in
carcere e nella comunita e abbiamo poco per vatosriuto queste realta. Per cui sono
arrivato “allesame”, al tournage, abbastanza pe#pa sapevo cosa avrei incontrato.
Ovviamente poi la sorpresa e quella di vederettgdrieche lavorano tra loro, portando dentro
la loro emozione, i loro vissuti profondi, per fama. E il bello del cinema e se il regista &
abbastanza intelligente da farsi “visitare” dalisiani degli attori, il tutto guadagna in verita.
Comungue il film é molto vicino all'idea che aveatfinizio: € strano, € un film che sentivo
molto e che avevo gia visto quasi alla prima letiel romanzo.

(C) Cosa hai appreso da questa esperienza cinematagrafion solo a livello umano ma
anche e soprattutto per il tuo lavoro di regista]la tua visione del cinema?

(EP) Vivo un momento di pessimismo. Mi sono accorte okalizzare film come questi rende
ancora piu difficile trovare i soldi per i successtrattandosi comunque di pellicole che si
collocano in un territorio non popolare. So chengwe al lavoro dopdimmy sara molto
difficile. Anche se e stato presentato in diveestival, il film non ha avuto un successo di
pubblico tale da consentirmi di vedermi finanziatonuovo progetto. Diciamo che in questo
momento sono in buona compagnia: in Italia sonotinghil autori che non si pongono il
problema di fare film commerciali. Non mi pento dente, credo che questa pellicola sia
importante, soprattutto dal punto di vista umatiocéntro con Don Ettore, con i ragazzi, ha
segnato profondamente méena laccarino con cui ho scritto il film. E anche il resto della
troupe. Molti di noi continuano a frequentare quksighi. Valentina Carnelutti, una delle
attrici, ora & volontaria a Regina Coeli. E evideche questo cinema non si fonda sul
business, ma sull'incontro spirituale, non c’entiante con l'idea di un prodotto finito che
voglia accarezzare lo spettatore. Non avevamo nassotenzione di farlo, volevamo
raccontare una storia vera, anche cruda, fortgglloatesso tempo poetica.



Nisida. Grandir en prison
di Lara Rastelli
Francia, 2006, Betadigitale, 100’

La prima immagine dNisida. Grandir en prisoné quella di un ragazzo di spalle che da una
finestra a strapiombo guarda il mare — uno splendicatto di costa dai colori
inconfondibilmente mediterranei — e parla dell’&starmai prossima, immaginando il
momento in cui potra prendere il sole e fare ildmmsieme agli altri. Un’immagine solare,
certamente positiva, se non fosse per le sbareefiakkstra che separano il ragazzo dalla
superficie lucente dell’'acqua.

A parlare € Enzo che, insieme a Rosario e Saminoedei tre protagonisti del documentario
girato daLara Rastelli dal marzo 2003 al marzo del 2005 nel carcere néndr Napoli,
sull’isola di Nisida.Nisida. Grandir en prisonscava nella condizione contraddittoria in cui
vivono i ragazzi ospiti degli istituti di detenzemer minori: allontanati dal mondo reale per
scontare il prezzo dei loro errori, sono chiaméatiempo stesso a compiere un percorso di
rieducazione, ancor piu arduo per chi, come la neaggarte di loro, parte da condizioni
economiche e sociali svantaggiate. Nel film € kessb luogo — un’isola — ad assurgere a
simbolo di questo stato di separazione dal monderres che, se da un lato priva i ragazzi
dagli affetti e dalle amicizie, togliendo loro ladrta (la parte che concerne la pena), dall’altro
suggerisce la possibilita, proprio grazie all'isoknto a cui sono costretti, di usufruire di una
condizione protetta al cui interno recuperare agatrso l'aiuto di insegnanti ed educatori, i
presupposti per un positivo reinserimento nellaetadla parte che riguarda la rieducazione).
Lara Rastelli ha seguito con pazienza i percorsi dei tre praotegjoe, proprio grazie al
rapporto privilegiato che é riuscita a instaurao® ¢oro (e con molti degli operatori del
carcere), la sua macchina da presa da semplicemestta di registrazione della realta é
diventata una lastra sensibile sulla quale si stepositate le loro emozioni e paure, si sono
fissati i loro sogni di adolescenti sicuramentésahio, certamente problematici ma, in fondo,
non molto diversi da tanti loro coetanei. In otteamgmza non solo alle condizioni imposte
dall'autorita carceraria ma anche a quelle detfateispetto civile per l'identita dei ragazzi,
la regista ha potuto effettuare le riprese faceimdimssare loro delle maschere. Una scelta
inizialmente non condivisa dai ragazzi, desiderdsi parlare apertamente delle loro
esperienze, poi accettata anche grazie all’allestion di un laboratorio per fabbricare le
maschere, un’occasione che ha contribuito a riasald legami interni al gruppo e nei
confronti della troupe.

Questo € soltanto un esempio della caratteristicecipale diNisida un documentario che
segue i ritmi lenti del luogo in cui e stato giratea soprattutto accoglie e incorpora nella sua
struttura i piccoli grandi inconvenienti che colsteb i mesi della lavorazione (ad esempio,
due dei ragazzi inizialmente scelti come protagomengono trasferiti), facendo tesoro degli
eventi fortuiti, capace di mettersi al servizio ldetealta, cercando il modo migliore per
testimoniarla all’esterno. Le maschere, ad esempgssolvono non solo il compito di
proteggere i ragazzi dagli sguardi altrui, ma plolb@nte costituiscono un elemento che
permette loro di esprimersi piu apertamente, derlbsi dai condizionamenti della realta
carceraria e da quelli creati dalla situazione edelprese. E la funzione millenaria di
quest’accessorio scenico che da sempre ha comsagiit attori di nascondersi in quanto
singoli esseri umani agli occhi dei propri similiecsi trovavano al di l1a della quarta parete
dello spazio scenico per proiettarsi all'internowtia dimensione dove atti, gesti e parole
assumono un valore diverso da quello della sempgjictidianita. Si tratta di un risultato
molto vicino a quello conseguito dslaria Augusta Ramos in Juizo, nel quale, per
interpretare i ragazzi sottoposti a procedimenidgiari (anche in Brasile la legge vieta di
riprendere in volto i minori processati), sono isthiamati dei ragazzi delle favelas che non



avevano mai avuto problemi con la giustizia. Ptnoate di un metodo molto diverso, anche
in questo caso si realizza un procedimento di sinéeastrazione che, dal singolo caso
particolare, proprio grazie allo sdoppiamento dowalta presenza degli “interpreti” (per altro
molto vicini per condizioni di vita ai veri protagsti dei processi), riesce ad allargare
I'orizzonte del film a un’intera popolazione di roim

Nel caso diNisida. Grandir en prison tuttavia, le maschere sembrano avere un’ulteriore
funzione, quella di proteggere anche noi spettalariuna realtd poco conosciuta, da una
condizione di marginalita che si tende istintivateea rifiutare o, al contrario, ad accettare
passivamente. Il filtro creato dalle maschere, dendibera tutti gli “attori” coinvolti nella
catena della comunicazione che e alla base dedmisio cinematografico (i ragazzi, gli
spettatori, probabilmente la stessa regista) ddi rpiedefiniti, da rigidita acquisite,
permettendo soprattutto al pubblico di guardardilad con maggiore consapevolezza, di
accettare con piu freddezza una frontalita altritmgifficilmente tollerabile.

A emergere e soprattutto la condizione liminarariigalente in cui vivono i ragazzi, dei
quasi-adulti, molti dei quali vivono per mesi inaucondizione sospesa: alcuni di loro sono in
attesa di giudizio e guardano al passaggio treefifidivi’ come a una liberazione (lo stesso
Enzo, nella sequenza sopra citata spera che ibgg®savvenga al piu presto, proprio per
poter usufruire di una serie di benefici che, pasadlmente, sono riservati solo a chi ha
raggiunto la certezza della pena); molti sono apldre, raggiunti i ventun’anni e avendo da
scontare ancora una parte della propria pena, givell’'incerta alternativa tra il passaggio al
carcere normale e una messa alla prova costitaila dberta provvisoria vincolata a un
lavoro fisso. Tutti, comunque, patiscono una sdrtassuefazione alla condizione carceraria,
in molti casi vista come unica alternativa allaavihormale” oppure accettata supinamente
come dimensione complementare a quella delinquenzialla quale ben pochi tra loro
pensano di potersi sottrarre. Nisida, in fondo,nebel posto, la vita non e cosi tremenda
“dentro”, le attivita organizzate per favorire gaupero sono interessanti, mentre fuori il
confronto con la realta, a Napoli in particolargrssgta da una forte presenza camorristica,
sara spietato.

Con Nisida. Grandir en prison in estrema sinteslL,ara Rastelli si fa carico con grande
sincerita di tutte queste contraddizioni, portardalla luce attraverso le testimonianze dei
diretti interessati, allo stesso modo in cui umé&ltegista italianaCostanza Quatriglio, ha
scandagliato un altro “punto cieco” della nostraist, quello costituito dai minori stranieri
non accompagnati, cdhmondo addosspun film che, al contrario diisida, & girato quasi
tutto “di spalle”, ovvero facendo attenzione a noquadrare mai in volto alcuni dei suoi
protagonisti. | due documentari indagano con greswfesibilita e al tempo stesso con una
schiettezza che non scade mai nella polemica est@iizi, esaltando sempre le esperienze
positive) due dimensioni spesso legate a filo doppi soprattutto, sconosciute alla
maggioranza degli spettatori o, peggio, inficiate ptegiudizi classisti e stereotipi razzisti.
Tutto cio riuscendo a evidenziare le criticita di sistema ricco di contraddizioni che, forse
anche grazie alle indicazioni fornite da un filmpgrovare gli strumenti per cambiare.

Fabrizio Colamartino



Intervista d_ara Rastelli, regista diNisida. Grandir en prison

Parigi, 23 novembre 2008
a cura diMarco Dalla Gassae Fabrizio Colamartino

(CAMeRA) Da quale impulso, urgenza, curiosita o incontrgngiicativo € nata la decisione
di realizzare il suo film?

(Lara Rastelli) La privazione di liberta come argomento filosofimi interessa da sempre.
Una decina di anni fa ho scritto una sceneggigtaral cinema sulla questione della recidiva.
Era la storia di un ragazzo tra la sua uscita dieza e il momento in cui viene ri-arrestato.
Una sociologa — a scopo di ricerca — mi aveva dsdeggere le bellissime interviste che
aveva condotto in carcere con un gruppo di reativRicordo una frase di un ragazzo che
vedeva dalla sua cella la metropolitana che conttuperiferia. Diceva: “La cosa piu difficile

e sentire i treni che passano, c’é una linea ditér@ una dietro. Passano ogni minuto. E io
iImmagino le persone in quei treni: sono nella hta, passano davanti al carcere e alle volte
non sanno neanche che esiste, non pensano mai iwovorrei essere in uno di quei treni,
nella mia vita, con le mie abitudini”. Personalneenbn riesco a passare davanti ad un carcere
senza fermarmi, senza avere un pensiero per colwalietro quelle mura scontano la loro
pena. E cosi e bastdisida non & nato né da un’urgenza, né da un incontricpkare ma
rappresenta il concretizzarsi di un interesse mjdudata.

(C) Quali sono state le principali difficolta che hawlmo affrontare durante le riprese?
Quali sono i limiti che le sono stati imposti?

(LR) Per essere sincera la cosa che piu mi ha sorpresata la facilita con la quale sono
entrata per la prima volta all'lPM di Nisida. Howato il numero di telefono del centralino
sulle pagine gialle, ho chiamato, ho chiesto dlgsarcol Direttore, mi sono presentata e ho
ottenuto un appuntament@ianluca Guida, il Direttore, mi ha fatto visitare I'lPM, abbiamo
parlato, mi ha chiesto di esplicitare il mio prdageton uno scritto. Insieme abbiamo richiesto
l'autorizzazione per le riprese al Ministero. Seesndopo l'avevo. Solo che le riprese
dovevano essere effettuate negli spazi comuni,iedgmon nelle celle, e il film doveva
rispettare I'anonimato dei ragazzi. | ragazzi decumentario sarebbero stati scelti dal
Direttore e dalla sua équipe pedagogica. InsomneacaVautorizzazione ma mi sembrava
tanto una presa in giro... E non solo a me: i ptodudel film hanno fatto subito un passo
indietro. lo il documentario volevo farlo davverde deciso che questi limiti sarebbero stati
la forza del film perché sono propri al carceresdginava trovare delle idee, una scrittura
cinematografica propria al soggetto che volevddrat

L’'unica cosa che mi faceva davvero paura era di semyliere i ragazzi con i quali avrei
lavorato. MaGuida é stato comprensivo su alcune mie richieste atirhp avuto un pizzico
di fortuna... Ritengo che i limiti che mi sono statposti sono diventati in parte una forza per
il film. Per il resto, e cioe la logistica durareriprese, abbiamo facilitato al massimo tutti i
controlli per il materiale tecnico di ripresa e p&boratori, fornendo delle liste molto precise
e lasciando all'interno cio che era piu “a rischio”

Abbiamo elaborato e cercato di rispettare al massii®i piani di lavorazione con orari,
luoghi, persone da riprendere. Credo che questacsioer facilitare il lavoro del personale
dell'lPM sia stato ben recepito e quindi, tutto soato cio ha contribuito al rispetto reciproco
tra la mia troupe e il personale del carcere.



(C) Ogni film ambientato in carcere o “nelle sue viamza” (tribunali, comunita di recupero)
impone di confrontarsi con stereotipi figurativi rearrativi tipici della rappresentazione
carceraria e con luoghi comuni radicati nella nastvisione del carcere. Ne ha tenuto conto
durante la lavorazione e il montaggio del film?

(LR) Certo che ho tenuto conto degli stereotipi! Bastana lotta enorme tra me e me per
liberarmene, soprattutto all'inizio. Lasciarmi anglalasciarmi coinvolgere dallimmenso
immaginario collettivo sulla prigione significavagliere al film la sincerita intellettuale che
era alla base del mio percorso. Francamente e statavoro enorme. Ricordo che i primi
tempi facevo dei sogni atroci sul carcere, suimgieche nulla avevano a che vedere con cio
che mi circondava. Era necessario che io guardss®vassi questa realta con i miei occhi e
solo con i miei. Volevo lavorare con una soggefivonesta, retta. Anche perché cio che mi
interessava maggiormente era la relazione conazmagHo cercato costantemente di essere
aperta e franca. Ed ero curiosa di sapere combélsma@ndata a finire, cio che avrei pensato
del carcere minorile a fine percorso. Potevo giedféPM di Roma, sarebbe stato piu facile
logisticamente parlando e meno oneroso per la gioda. Ho scelto, e davvero scelto,
Nisida perché non assomiglia ad un carcere. Perahé&i sono corridoi infiniti, porte chiuse
a chiave ad ogni angolo, perché la natura irrompgeetuosa nel perimetro del carcere. Oltre i
ragazzi, a Nisida, ma sono sicura che cio é vearova, ho incontrato delle persone per cui
nutro una grande stima: alcuni agenti, le insegnéucuoco, la ragioniera; ho incontrato delle
persone che credono al loro lavoro, al loro rublonostante cio, alla fine di quest'avventura
il muro non era caduto, le sbarre alle celle ersmmpre li... insopportabili. Cio che penso
alcuni ragazzi non lo pensano, ma io credo sia ssipde rieducare, come dice la
Costituzione, e, contemporaneamente, rinchiuders garadosso: c¢'é un conflitto di idee. E
chiaro che il delitto, il crimine non va dimentioatCio nonostante mi sembra sia giunto |l
momento almeno di interrogarsi seriamente su mialieznative al carcere anche per i casi
piu gravi. Cio che spesso conduce questi ragagbiagliare € una non aderenza al reale. La
conoscenza che hanno della societa che li circandaolto parziale. Non bisognerebbe
allontanarli dal nostro mondo ma al contrario seantarli dentro, permettergli di riflettere
concretamente. Spero che il documentario che hio fatl eventi coméOra d'aria”
contribuiscano ad una ricerca in questo sensotdvklfontanando dalla domanda...

(C) Uno degli aspetti piu delicati del suo lavoro etetdi certo il contatto, il confronto e la
collaborazione con i ragazzi detenuti che hanndtaéa nel film. Che tipo di relazione si €
istituita con loro e che livello di partecipaziogestato loro richiesto?

(LR) “I ragazzi che hanno recitato” mi fa sorriderea. c’e una verita. All'inizio e piu
sporadicamente dopo, Enzo, Samir, Rosario crededamiovermi dimostrare qualcosa. In
poche parole si rinchiudevano da soli in certi irudédll’alto dei suoi 12 anni di pena Enzo si
atteggiava a capetto, Rosario ci teneva a far sapbe avrebbe potuto rendere pazzo
chiunque e Samir muto mi guardava da lontano @ii acchi dicevano: “Tanto io gia lo so
chi sei!”. Noi — dico noi, perché la mia troupe fretecipato pienamente alla relazione con i
ragazzi — li abbiamo presi in contropiede, ci siameressati ad un’altra parte di loro (la
fragilita, 'esuberanza, il talento artistico). hbbiamo coinvolti sorprendendoli. E stata la
prima tappa. All'inizio i nostri scambi non andawaaldila dei “si”, “no”, “bello”, “brutto”,
“buono”, “cattivo”. Insomma era una catastrofe. N\anbene come e perché la relazione si sia
approfondita. Mi ricordo solo che avevo tre paroletesta: responsabilita, coscienza e
ambizione. L’ambizione principale era che non emawansieme per passatempo ma per
vivere veramente il tempo che ci era stato conce@u@mnto alla coscienza era per me
importantissimo che avessero in mente lo scopoperithé del lavoro che facevamo: primo
concetto non era il mio ruolo e in mio potere diemedere in loro favore — a livello



giudiziario o amministrativo — durante la loro pamenza a Nisida. | ragazzi avevano la
responsabilita del film, quanto me, quanto il ptbohe. Fara sorridere ma funzionavamo
quasi in autogestione. Noi grandi davamo delleelinenduttrici di lavoro, delle scadenze e
loro decidevano come, quando avrebbero lavoratandm avevano voglia di parlare, di
reagire ad una situazione. Chiaramente ci sonbgstahi difficilissimi, giorni in cui non ho
girato niente, giorni in cui giravo delle scenecun mi deludevano — e che sono montate —
giorni in cui I'iInter aveva perso e quindi tuttorésto era relativo... Ma Enzo, Ali, Rosario,
Samir ci hanno dato tantissimo e io ho cercatogzbnalmente di dare il mio massimo. Il
fatto che amassi il mio mestiere li ha avvicinathn@. Strano no, visto che fanno di tutto pur di
non “faticare”! E alla fine e proprio il lavoro sho insieme che ha permesso alla nostra
relazione di approfondirsi parecchio. Avevamo pstvidue laboratori. Il primo durante il
quale giravano loro un documentario. Lo scopo ermscerci e fargli capire cosa € un film. Il
secondo per fabbricare le maschere e quindi cansiedi cominciare le riprese del film.
Visto che questo metodo funzionava alla fine abbiasnganizzato altri due atelier nella
speranza di facilitare la parola, I'esprimersi pado dal concreto. Credo che mi abbiano
stimato perché ho sempre promesso meno di quaotmenisura di dare, evitando cosi di
deluderli. E soprattutto ci siamo sempre scrittieestato importantissimo poiché la continuita
della relazione si € mantenuta grazie a cio e apehehé eravamo fuori contesto, fuori film.
Alle volte non stavano ai patti e di sicuro ci0 ckiecostruiva tra noi un giorno poteva
sfracellarsi il giorno dopo...ma bastava ricomingia a forza di ricominciare le fondamenta
sono diventate piu solide. Mi hanno voluto bene @ure. Sono riusciti a trasmettermelo, e
guesto conta parecchio.

(C) Le maschere indossate dai ragazzi nel corso dgbleese ci sembra che abbiano una
tripla funzione: quella piu concreta, ovvero impedche siano riconoscibili come chiede la
normativa, un’altra meno owvia, cioe aiutarli a pare liberamente davanti alla camera, una
terza simbolica, ossia indicare agli spettatori dngesti ragazzi sono praticamente invisibili
allo sguardo della societa. Si sente di condividguesta analisi?

(LR) Le maschere sono frutto di un’idea che é stat&ffietti, la sana reazione al limite che
mi era stato imposto dal Ministero: rispettare ¢daimato. Il produttore del film era entusiasta
e i0 mi sentivo in un certo modo liberata. Le cesao andate diversamente all'lPM quando
ho presentato il progetto. Ho sentito una certani&rodel tipo: “E perché no il
passamontagna?”. Ho constatato una certa pauggatedsco. La reazione dei ragazzi e stata
violentissima: nessuno voleva piu fare il film. @olpnghe discussioni hanno capito che non
era una mia volonta ma un limite per me, che anch’'come loro — non potevo fare quello
che volevo in carcere. Cosi alla fine li ho convibe maschere che si vedono nel film sono il
frutto di un laboratorio che abbiamo fatto con gaazi e che e durato quindici giorni.
Simbolicamente la maschera é il proseguimento @ privazione di identita dovuta al
carcere, I'elemento tangibile e visibile di Enzg Rosario R. e Samir B. come si suol dire.
Per questo motivo partecipa pienamente al tentativoraccontare i ragazzi durante
I'esperienza della loro incarcerazione. Non so sagazzi hanno parlato piu liberamente
grazie alle maschere. E una cosa che ¢ stata spetsaala coloro che hanno visto il film. Ma
sinceramente non saprei. Forse si, magari in maimeosciente. Di sicuro sia loro che io ne
avremmo fatto volentieri a meno. Difatti quandoagazzi sono diventati maggiorenni
abbiamo fatto una richiesta, io come regista, e Individualmente, per poter continuare le
riprese senza maschere. Avevo voglia di riprenderioro pelle, le loro espressioni che
conoscevo a memoria e loro avevano voglia di essamente loro. La nostra richiesta pero
non é stata accolta. Cosi, per un certo versaelénguadrature dei loro visi alla fine del
documentario, non previste, sono state un regachohfatto a me stessa e a loro, il frutto di
un grande desiderio comune. Ricordo una scena namtata per vari motivi. Alla fine



dell'ultima, lunga e dolorosa intervista a Rosarti, chiedo se posso riprenderlo a viso
scoperto. E un momento fortissimo. Difficile da chagere. Rosario toglie lentamente la
maschera, si pettina con le mani, e mi guarda cen $uoi occhi. lo giro lo schermetto della
telecamera e gli dico: “ Lo vedi quanto sei belloRosario sorride. Ecco io avrei voluto
mostrarvi i visi di questi ragazzi. Ma le maschieneno parte delle loro privazioni di detenuti.
Aggiungerei, ultimo elemento importante, che le chase sono state I'arma di Enzo, Rosario
e Samir nei confronti del film e questo I'hanno ita@l volo. Bastava che le togliessero e io
mi ritrovavo disoccupata. E stata spesso la loraiena di dirmi: “non voglio”. In un certo
qual modo le maschere erano la loro forza.

(C) In che misura lo stile adottato & stato influenzat@l’argomento del film? E stato
costretto a modificarne le caratteristiche nel andella lavorazione?

(LR) Sin dall'inizio mi era chiaro che per realizzare documentario in un carcere avrei
dovuto adottare un linguaggio cinematografico dperial contesto. Ogni film, in realta,
suppone uno stile appropriato allargomento. L'ukdle maschere, di inquadrature molto
strette o larghissime e del controluce e un elemehie esiste sin dall’elaborazione del
progetto. Ma si tratta comunque di un dispositivato classico. In poche parole ho pensato
che vista la complessita del soggetto mi convead@ttare un linguaggio semplice. Durante
le riprese, alla fine della prima fase, due raga&liiche € ancora nel film e Giuseppe, sono
stati trasferiti. Non era previsto. Tra le mie redte iniziali avevo domandato di poter
lavorare con ragazzi che sarebbero restati almaranoo. C’era una scelta da fare: o seguirli
(in Comunita a Napoli e alllPM di Firenze) o caniare con altri ragazzi ed e quello che
abbiamo preferito fare pur intuendo che una dedioee di girato interessante finivano nella
spazzatura e che la prima parte del film sarebsia stisequilibrata. Nessuno di noi aveva
previsto invece la durata del film e delle ripreSeorientavamo su un documentario classico
di 52 minuti e pensavamo di girare circa un mesaeezo nell’arco di un anno. Il film dura
un’ora e quaranta e abbiamo girato circa tre masirde piu di due anni. Il motivo € inerente
a due fattori direttamente interconnessi. A Nisiddo € lento, lentissimo: dall’ottenere le
chiavi di una sala al trovare un bagno. | ragapnioslenti perché tanto, come dicono loro,
sono li per perdere tempo. Hanno alti e bassi anteiri bassi non si lavora. | ragazzi non
hanno fiducia in sé stessi e allora bisogna dimostioro, passo dopo passo, che sono capaci
di fare una maschera, una fotografia, ecc. Nonsang’e il tempo (me ne ricordo di uno ad
esempio che non sapeva leggere l'orologio). In erardl tempo € un “non tempo” o
guantomeno il tempo della pena. Questo tempo caxicplare, cosi diverso da quello di
fuori, e che ho scoperto a Nisida, ho cercatoatiurlo col tempo impartito al montaggio del
film.

(C) Cosa ha appreso da questa esperienza cinematogyaiimn solo a livello umano ma
anche e soprattutto per il suo lavoro di registella sua visione del cinema e del
documentario?

(LR) Ho imparato sperimentandola I'importanza dellzetta, dell’indipendenza a livello
professionale. Ho iniziato un documentario con uttdazzazione che mi diceva: “Non
farlo!” e I'ho finito pensando: “Incredibile quangia stata libera su Nisida”. Forse perché ho
capito il ruolo dei limiti nella creazione, quarg@m fondamentale appropriarsene e rigirarli a
proprio favore. Vi ricordatePasolini in Comizi d’Amore ogni volta che sa che verra
censurato lui mette un bip, si censura da solenza in realta censurarsi minimamente! La
mia liberta la devo anche ai miei produttori, dikacia e al tempo accordato. Se avessi avuto
le sei classiche settimane di montaggio Nisidalkdsrein altro film. Ho capito una cosa: che
guando non si hanno soldi, o pochi soldi, si devereatempo. Insomma sto imparando a



sfruttare le debolezze... Ormai fare un film e platata di tutti e per questo motivo ho voglia
di sperare in un cinema sempre piu indipendenteett schemi di creazione voluti dalla
televisione, un cinema piu creativo e libero.



Allein in vier Wanden(Solo tra quattro mura)
di Alexandra Westmeier
Germania 2007, Betacam S35/

| letti sono comodi, le camerate luminose e pulitegstiti stirati e di discreta fattura, il cibo
abbastanza appetitoso, le lezioni scolasticheomipdi per il pomeriggio non troppo pesanti,
il tempo per lo sport e il gioco garantito, la tatsanitaria assicurata, le ore di sonno e di
riposo sufficienti per ritemprarsi dalle faticheogidiane. In cambio di una simile condizione
di sicurezza, € richiesto un comportamento edueagentile, la cura del proprio corpo, la
responsabilita e I'affidabilita nel portare a temeiincarichi e compiti assegnati, alcune
competenze manuali, nonché una certa autonomia gefitione delle faccende domestiche.
Sono bambini russi, dai 10 ai 14 anni, proveniquogsi tutti dalle regioni uraliche, coloro che
hanno accesso ad un trattamento cosi “privilegiafd” contrario di quanto si potrebbe
pensare, non sono pero alunni di un collegio esayser nuovi ricchi, né membri di qualche
seminario o istituto religioso, né studenti di uaggo scolastico ben amministrato. Sono, al
contrario e sorprendentemente, pre-adolescentndgtautori di furti, rapine, talvolta persino
di omicidi. La loro &, a tutti gli effetti, una cdizione di reclusi, ma l'istituto di pena a cui
sono stati assegnati sembra essere un luogo @ieade] dove guardie, muri di cinta, sbarre,
serrature sono assenti (almeno nelle immagini deduchentario), sostituiti da attivita
educative e formative (pulire e tenere in ordinesghzi che si abitano, mantenersi in forma
attraverso esercizi fisici, imparare qualche lavaranuale, ecc...) alternati a momenti di
svago e relax (una partita a pallone, la letturqudilche libro di sera). A vederli con i capelli
tagliati tutti uguali (corti ai lati, la frangettulla fronte), in camicia e cravatta come richiede
la divisa scolastica, a notare le coperte ordinatdenripiegate sopra il letto, ad afferrare
I'espressione del loro volto quasi sempre calmarersa, sembra impossibile credere che
davanti alla macchina da presa si staglino giowelinquenti, destinati probabilmente a
diventare (o0 a tornare ad essere) da grandi vi@ssassini.

Le attivitd quotidiane, descritte senza alcuna vatecommento e con una serafica
partecipazione della macchina da presa, declinateecuna teoria di rituali rassicuranti,
vengono, pero, ben presto alternate con (e altdegtée testimonianze dirette dei ragazzi, le
quali immediatamente si presentano alla visiondl'aseolto con un segno e una forma
tutt’altro che pacificate. Puliti e ben vestitgiovani detenuti numerano gli anni di detenzione
che devono ancora scontare, precisano il motivocpesono stati condannati (spesso futile
come il furto di un po’ di cibo, talvolta inquiet@ncome I'omicidio multiplo), delineano le
loro tremende situazioni famigliari, omogeneizzagé crisma della disgregazione, uniformate
da abitudini adulte sempre uguali come la fugadiienza, la violenza fisica e psicologica,
I'alcolismo, il carcere; descrivono gli incubi duicsono preda, immaginano il loro futuro
colorandolo di parole che assomigliano al grigidladelesolazione e al nero del lutto, si
aggrappano ad un presente in qualche misura raassteuma destinato prima o poi ad
estinguersi insieme alla fine della pena. Trasmettansomma, un quadro esistenziale
sofferente, emarginato, discrepante dalla percezitinnocenza e candore che il loro corpo-
bambino comunica.

In questo stridore s’insinua un cortocircuito dnse che laVestmeier indaga inAllein in
vier Wandennon chiudendosi negli spazi apparentemente piroteél carcere, ma andando a
cercarne i motivi della sua genesi anche all’estatealle “quattro mura” del titolo. Intorno
alla meta del film, la presentazione di una serimtgrviste ai genitori dei detenuti risponde
all'esigenza di trovare corrispondenze e recipéod loro racconti di sofferenza ed
emarginazione. Cio che emerge, invece, in un aliieneontesto di corpi, nuovi racconti, altre
solitudini, & la desolazione degli spazi, (stanmagtie, fattorie inoperose, cucine squallide), la
densita molle di racconti genitoriali disperatit@agoncilianti e contraddittori. Nondimeno, in
questa nudita generalizzata non si riescono adithdire le ragioni dei crimini di cui gli



adolescenti reclusi si sono resi responsabili. orsg&mbra immobile, fermo, incapace di
mutare forma, anche in direzione di un pronostieabpproccio nichilista o anarchico al
reale.

Alexandra Westmeier, al contrario, non trova spiegazioni e, cosi, dager coinvolto gli
spettatori nei casi dei piccoli detenuti, chiedefao di intuirne le debolezze e le fragilita, e
dopo aver mostrato il contesto in cui sono crescidécide di cambiare radicalmente
prospettiva e di raccontare, nell'ultima parte fileh, anche il punto di vista delle vittime.
Visita la casa, altrettanto spoglia, della madrerdadolescente ucciso da uno dei detenuti e la
lascia sfogare. Le parole della donna comunicandalore, una rabbia, una sete di vendetta
ancora non sopite, tuttavia, anziché diminuired@dp di opacita del racconto lo accrescono e
lo intensificano ulteriormente, dando l'idea di paesaggio che si polverizza in una serie di
crudelta gentili, di insofferenze suggerite, distrazioni impercettibili.

E dunque chiaro che l'intento della regista nori éefinire — con approccio sociologico — le
cause che spingono alcuni preadolescenti di diewi @ poco piu) a rubare e uccidere, ma di
registrare senza soluzione di continuita i detnidirali e fisici che li circondano anche quando
guesti non si vedono. Ogni immagine che la registastituisce € attraversata dall’idea che in
essa si possano trovare le tracce, le ripercusdiam gesto violento che, perdo non puo mai
essere raccontato tutt’al piu, raccontato in manparziale, soggettiva e quindi lacunosa. Una
colpa, che come la neve che imbianca le cittadagh drali, cade diffusamente e ovatta ogni
cosa. Una colpa che nel caso dei bambini-deteantiora lontani dalle logiche disperate e
molto piu crudeli degli adulti, si reifica nellarmdanna di vivere, di conoscere, di toccare con
mano, una normalita, una serenita, una comuniometetiti che, una volta scontata la pena,
svanira per evidenti contingenze, determinando\alwti, altri traumi, altre solitudini.

Un simile approccio all’esistente motiva e in qiri@enisura giustifica lo sguardo estetizzante
e di impressionante eleganza figurativa volutoadedljista. Grazie a lente e sinuose carrellate,
campo lunghi e long take di rarefatta bellezza, twtagrafia manipolata per restituire
cromatismi ricercati e una penetrante definizioak¥ichmagine, il racconto sembra intriso di
un manierismo fuori sincrono rispetto alla realb&@wmentata. Al contrario, la cura e la tutela
che viene dedicata ai bambini da un istituzioneratve mostra mai il suo volto, ma fa sentire
il suo peso trova un’eco parallela nel certosinestimento del quadro di una istanza narrante
che cela la propria influente scrittura. In tal nogni inquadratura — presa nel suo statuto
enunciativo di porzione chiusa di spazio — resaiil senso di prigionia dei corpi e delle
anime anche in assenza di riprese di sbarre, cetirisori. La mdp, in altre parole, si limita a
riprendere, spesso da lontano e spesso con algdierenza, i detenuti che giocano,
puliscono, corrono, studiano, rinchiudendoli metafmmente in un’immagine bella e
levigata, elegante e pulita. Un po’ come fannombai quando giocano con i soldatini o i
fotografi quando preparano le foto scolastiches{enoti, che l'ultima sequenza del film,
assomiglia terribilmente ad una foto di classe chstallizza un’innocenza destinata a
corrompersi). In tutti e tre i casi, agisce unsstemeccanismo: I'eternarsi, svuotato di senso,
di un non-luogo, la trasformazione in simulacrouda realta evanescente, 'amplificarsi di
conseguenza della solitudine dei suoi abitanti. Nuoale, in fin dei conti, per un
documentario.

Marco Dalla Gassa



Juizo(Giudizio)
di Maria Augusta Ramos
Brasile, 2007, 35 mm, 90’

Juizo di Maria Augusta Ramoseé un viaggio nella realta della giustizia minotiesiliana
articolato su due piani distinti e, allo stessopgemcompenetrati: da un lato le ricostruzioni
delle udienze di una corte di giustizia minorile|tg a mostrare il lato piu formale e allo
stesso tempo “umano” della legge, dall’altro le iagimi che ci mostrano la vita in un carcere
minorile brasiliano in tutta la sua crudezza.

Juizo segue fedelmente tutte le tappe del procedimerdtygdesto, alla condanna, fino
all'incarcerazione o all’affido ai servizi socialii alcuni minori giudicati presso la corte di
giustizia minorile di Rio de Janeiro, ma non hatatesa di offrirsi come un brano di verita
catturato direttamente dalla realta, se non in ménparte. La legge brasiliana a tutela dei
minori condannati o0 sottoposti a giudizio impone mdin riprendere in volto i giovani
protagonisti delle vicende documentate: la regpeanto sostituisce i minori reclusi con
ragazzi originari degli stessi contesti socialpdovenienza di quelli coinvolti nelle udienze,
prevalentemente dalle favelas di Rio de Janeir@ eepropria fucina di degrado, poverta e,
purtroppo, di delinquenza minorile. Piu che attdtinque, quelli che vediamo in scena sono
doppi, “sostituti” o, purtroppo, possibili (se ngmobabili) “successori” dei loro alter ego
reali, in un futuro neanche troppo anteriore. Tgttiadulti che compaiono sullo schermo,
invece, sono i reali protagonisti delle vicendexdigi, avvocati, poliziotti, agenti di custodia,
assistenti sociali e persino i familiari dei ragaagcoltati nel corso delle udienze, spesso
chiamati a garantire per i figli, interpretano sessi, vengono ripresi nel momento del vero e
proprio procedimento, quasi a voler sottolineardenb ruolo (sulla “scena” e nella realta) di
individui adulti, tutti piu 0 meno responsabiliglianto sta accadendo.

Attraverso un abile lavoro di ricostruzione dellianze e di montaggio delle sequenze viene
ricomposto I'andamento dei fatti, anche se riseladente che l'obiettivo € andare oltre il
singolo fatto raccontato. Si potrebbe affermare Btaia Augusta Ramos attraverso il
meccanismo escogitato per bypassare la legge ¢bla timmagine dei minori, faccia in
gualche modo il “processo al processo”, ovvero ctramite la ricostruzione e la
ricomposizione delle varie fasi dei procedimerdafchi il lavoro a cui assistiamo nel corso di
ogni udienza che si rispetti: ricostruire i fatnalizzarli, tentare di comprendere le cause e le
responsabilita di ognuno degli “attori”. Tuttavidé un passaggio di questo procedimento al
quale il film non si adegua: € l'ultimo, quello dgldizio (e, non & un caso se il suo film si
intitola proprio in questo modo), che la registaide di non esprimere, lasciando nelle mani
dello spettatore una serie di domande e, forsepassibile risposta.

Alle immagini delle udienze, poi, si alternano &xgenze girate nell’lstituto Padre Severino,
il carcere minorile di Rio: qui si documenta il tmpiu duro della giustizia minorile, la parte
repressiva e punitiva dell’iter giudiziario, quetthe da esecuzione alla pena (una pena che,
tuttavia, come documentano alcune sequenze priveomimento girate negli archivi del
tribunale minorile ingombri di faldoni e fascicalnpolverati, probabilmente incomincia
ancora prima della condanna definitiva attravewswlhi periodi di carcerazione preventiva).
Allo spazio asettico e formalmente impeccabile’dela del tribunale, dominato dalla figura
del giudice togato, vero e proprio deus ex machkiglaprocedimento, si sostituiscono quelli
angusti, male illuminati, spesso poco decorosi chlcere. Oltre ai giovani detenuti, i
protagonisti qui sono gli agenti di custodia, vaatoritarie che impartiscono ordini e minacce
ai reclusi, presenze oscure, sfuggenti, inquadgpésso di scorcio, simboli di una giustizia
che, dopo aver giudicato e condannato a viso apptpisce e maltratta al chiuso delle
quattro pareti del carcere. Il contrasto non pdieekessere piu netto, tra un “potere
giudicante” che si mostra apertamente, che valet@ramente ma che e anche capace di
comprendere le origini (sociali, ambientali, psagpthe) del reato e un “potere esecutore”



che esita a mostrarsi di fronte alla macchina éage che frappone tra sé e i giovani detenuti
un muro impenetrabile di inflessibilita e violenza.

Un documentario a piu facce, dunque, anche subpdatio stile: da un lato le sequenze girate
in tribunale, riprese frontalmente e in campo mtadaratterizzate da una freddezza dello
sguardo che si mette al servizio dei fatti rapprege e delle storie dei singoli, dall’altro
quelle girate nel carcere connotate da una softestanza (specie nelle riprese dei gruppi di
ragazzi dei quali, ovviamente non € possibile rigexe i volti) o da una ricerca della verita
attraverso I'avvicinamento ai volti, ai corpi egasti dei giovani che interpretano i reclusi. Ad
emergere e soprattutto la distanza tra questi doedimquello del giudizio e quello della
pena) e, soprattutto il divario tra il linguaggielld giustizia e quello degli imputati, tra la
necessita di utilizzare strumenti di giudizio noemgre flessibili e comprendere le
motivazioni diversissime che portano a delinquere.

Ma le due facce, una reale e laltra ricostruitmgi dal diminuire la consapevolezza dello
spettatore riescono a completarsi l'un [laltra, terdolo di fronte alla scelta tra
I'abbandonarsi completamente alla realta documetetettandola per cio che mostra oppure
riflettere sul dispositivo di duplicazione, nutrendn dubbio quanto mai proficuo su cio che
sta guardando. Il procedimento utilizzato (la $ostone nelle sequenze in cui viene mostrato
il volto dei minori dei protagonisti reali con altgiovani), del resto, viene dichiarato
chiaramente fin dai titoli di testdlaria Augusta Ramosvuole che il pubblico sappia che il
documentario consta di parti reali e parti ricagtraffinché durante la visione i materiali di
provenienza diversa reagiscano e producano una ionaggonsapevolezza. E il dubbio
nutrito dallo spettatore sulla natura del documemnt@fforza nella parte finale del film che,
lungi dal “chiuderne” il senso attraverso un faajledizio morale, ci mette di fronte ad un
ulteriore interrogativo: i ragazzi utilizzati peirgre nel tribunale le scene a viso scoperto e
che ora vediamo nelle loro case o per strada, stancora recitando oppure no?

Fabrizio Colamartino



Falsa testimonianza
di Piergiorgio Gay
ltalia 1999, Betacam SP, 40’

Se é vero che da sempre uno dei principali dovariddcumentario € quello di dare voce,
corpo e identitd a chi e stato privato di talettdiriFalsa testimonianzail mediometraggio di
Piergiorgio Gay che documenta l'attivita teatrale svolta dal Tedtismet OperA all’interno
della Sala Prove dell'lstituto penale minorile Felindi Bari, si fa carico in pieno di tale
compito verso i giovani detenuti protagonisti dationimo spettacolo teatrale scrittoldglo
Tedeschie diretto d&Enzo Toma

Falsa testimonianzainfatti, non e il classico filmato promozionaledlizzato semplicemente

a illustrare progetti e attivita svolte e a darea@cchi le ha ideate (il Kismet) e sostenute (il
Ministero di Grazia e Giustizia, 'Ente Teatralalidno), dunque girato a uso e consumo delle
istituzioni: fare questo significherebbe “passappra le teste” dei protagonisti o, peggio,
utilizzarli strumentalmente a fini politici. Nonremmeno teatro filmato, una semplice ripresa
dello spettacolo dal vivo diretta a conservare &amaria di un evento, per quanto importante
0 insolito esso sia. E neanche una documentazioh&awro preparatorio della messa in
scena, atta a testimoniare, magari a fini di stulicdecniche e i procedimenti adottati dal
regista per perfezionare la performance degli pm&di. Falsa testimonianzae un po’ tutte
queste cose ma e soprattutto I'occasione per cermsueglio i destinatari (non esclusivi)
dell’'attivita della Sala Prove, coloro che intetpreo il testo teatrale, ovvero i ragazzi
dell'lPM Fornelli.

Se é possibile restituire a qualcuno la sua icestto facendo piazza pulita degli stereotipi e
dei luoghi comuni che lo incasellano all'interno aditegorie, tanto piu generiche e distorte
guanto piu sono sottratte al confronto diretto @orealta, qual € la strategia messa in campo
daFalsa testimonianza Chi guarda il film assiste alle prove dello spetto alternate a brani
della piéce messa in scena davanti al pubblicdeetestimonianze degli attori che parlano
della loro esperienza sulla scena, dei loro rapport il regista, della loro vita caratterizzata
da esperienze comuni a qualsiasi adolescente chesi@o cresciuto in una condizione
particolarmente fortunata. Ne emergono, in pardienl i vissuti di tre ragazzi capaci di
parlare liberamente di se stessi, del loro passatbosempre facile ma dal quale affiorano
anche ricordi piacevoli (le ragazze, gli amicidivertimento). Certo, colpisce profondamente
I'evidente divario tra I'estrazione sociale deiaagi, certamente non privilegiata, la dedizione
e la professionalita dimostrate nel corso dellev@re, soprattutto la resa scenica impeccabile
del loro lavoro. Emergono i primi dubbi, lo spettat si chiede a quale strana esperienza stia
assistendo: da un lato si meraviglia del contrastde due dimensioni (le esperienze di vita
raccontate dai ragazzi e quelle teatrali documerdalie immagini), dall’altro forse un po’ si
vergogna di questo piccolissimo pregiudizio swdbIche, malgrado tutto, continua a nutrire.
E soltanto nel finale che i ragazzi rivelano lagia condizione di reclusi, dichiarando
nell'ordine il proprio nome, il reato per il quadeno stati condannati (o, in molti casi, il fatto
che sono in attesa di giudizio) e la data in cunteera la loro pena. Il gioco é fatto: il pre-
giudizio e stato evitato proprio perché lo spet&twon € stato avvertito della reale condizione
dei protagonisti e non ha potuto frapporre tra &&\asione tutti quegli schermi di difesa che
avrebbero fatto ricadere cio che ha visto all'intedi questa o quella categoria. Se esiste una
condizione che soffre il pregiudizio della socie&,probabilmente quella di coloro che
scontano la loro pena in carcere e, probabilmengmcor piu ingiusto che a dover subire il
preconcetto di uno sguardo superficiale sia proghid un’identita se la sta costruendo
faticosamente, a cavallo tra adolescenza e maturitando la contraddizione dello scontro
tra le regole del mondo adulto e una personalitrégscita, spesso trovandosi a dover
scegliere tra legalita e crimine o, peggio ancoowvandosi a non poter scegliere affatto.



Ma la strategia dFalsa testimonianzase possibile, € ancora piu sottile: lo spettatwk
corso della visione ha incominciato a sospettasdopsa soprattutto a partire dal testo teatrale
provato e recitato dai ragazzi: € la piéce la dgrmre al cui interno affiorano gli echi di
quella vita violenta vissuta anche nella realtdaritasmi di morte che hanno sfiorato le
esistenze in bilico dei ragazzi e che, forse, poogitraverso quest’esperienza potranno essere
esorcizzati.

Fabrizio Colamartino



Intervista aPiergiorgio Gay regista diFalsa Testimonianza
Milano, 27 novembre 2008
a cura diMarco Dalla Gassae Fabrizio Colamartino

(CAMeRA) Come sei venuto in contatto con l'attivita del@ac&Sprove del Kismet e come &
nata la decisione di realizzare un film Balsa testimoniana

(Piergiorgio Gay) Molte volte la coincidenza detta le scelte pilladeolonta. E nato tutto da
un convegno dove ci siamo trovati con alcuni espbtirdel Teatro Kismet, un convegno su
marginalita e racconto. In quell’occasione avevathiacchierato a lungo e ci eravamo
ripromessi di fare qualche cosa insieme. Cosi, dpahKismet ha attivato un laboratorio
teatrale all'lPM di Bari, mi hanno chiamato e io dxxettato il loro invito molto volentieri.

(C) Quali sono state le principali difficolta che haowlto affrontare dal punto di vista
logistico per riuscire a effettuare le riprese?

(PG) Essendo un laboratorio teatrale gia avviato egrecordato con la dirigenza del carcere
non c'e stato alcun tipo di problema anche percle¥amo gia previsto di realizzare delle
riprese. Andavamo li al mattino con tutto il maaéFitecnico e poi ne uscivamo la sera. Direi
che non ci sono stati particolari limiti o impedimiedi sorta. Quando abbiamo iniziato a
lavorare ho solo fatto presente a quelli kelmet che non valeva la pena registrare la piéce
teatrale soltanto il giorno dello spettacolo al lpidw. Sono convinto che uno spettacolo
teatrale sia bello se visto dal vivo, la sua regisbne invece € molto meno interessante. Lo
scatto in piu che volevo impartire al lavoro eraltpu di raccontare le prove e, all'interno
delle prove, delineare i ritratti dei ragazzi ctetpcipavano al laboratorio e interpretavano i
ruoli principali dello spettacolo.

(C) Quindi I'idea di montare insieme alle prove ancleeiriterviste con i protagonisti dello
spettacolo & nata nel momento dell’ideazione dedra?

(PG) Si! Gia in partenza, quando mi hanno chiamatwoy @ccettato la proposta, sapevo che
bisognava andare oltre la sola registrazione teattddea da cui siamo partiti era quella di
iniziare il film mostrando le prove, la recitaziodei ragazzi, in modo che lo spettatore in sala
non sapesse esattamente chi fosse I'attore e pendasvere di fronte uno studente o un
giovane attore alle prime armi. E soltanto andaadanti nel film che si inizia a capire che
ogni attore ha un passato che non & proprio q@eldastico. Ritardare il momento in cui
viene esplicitata la condizione detentiva dei pyotasti — anche se in un contesto gia
dichiarato come quello dDra d’aria pud sfuggire — serve ad allontanare alcuni stigrieot
Tanto quello buonista-pietista che commisera i zaga li considera dei “poverini”, quanto
guello opposto di pregiudizio totale. Con la sotma scelta, lo spettatore si affeziona al
personaggio e solo andando avanti scopre che hpassato e un presente non proprio
regolare. Non svelare la condizione dei ragazziheiconsentito, cosi, di raccontare delle
persone senza incasellarle in griglie e pregiwgi&istabiliti dall'inizio.

(C) Uno degli aspetti piu delicati della lavorazionestato di certo il contatto, il confronto e
la collaborazione con i ragazzi detenuti che hampoitato nel film. Che relazione si e
istituita con loro?

(PG) Ogni volta che realizzo un film parto sempre @albnvinzione che sono io quello che
imparera di piu dall’esperienza e non viceversa, iBdeffetti, succede sempre cosi. Ho
imparato anche a comprendere che il miglior puntmdtatto con gli altri € il proprio lavoro,

la propria professionalita. Ad un certo punto dehfsi vede uno dei ragazzi che da un



giudizio del regista e dice una cosa come “e ua tito rigido”, ovviamente il giudizio é
condizionato dal fatto che siamo nella prima faskepdocesso di conoscenza reciproca. Pero
poi attraverso il lavoro nasce un dialogo comurtig eieni rispettato per il lavoro che dai e
che porti e solo cosi ti guadagni la fiducia dateatei ragazzi necessaria affinché questi
ultimi siano poi disponibili ad aprirsi e a direlléecose molto franche, quegli squarci di vita
personale che sono inframmezzati alle prove dekdtacolo.

(C) Da un certo punto di vista si puo dire che il pesmdi conoscenza e di superamento dei
pregiudizi dello spettatore & lo stesso che e awerra te e i ragazzi nel rapporto
quotidiano.

(PG) Si, certo. All'inizio € normale che ci sia unatsadi pregiudizio o barriera iniziale, pero
da tutte e due le parti. Penso al mio imbarazzikengldare in una realta di questo genere e, da
parte loro, penso alla convinzione di avere ditieansé una “persona delle istituzioni”.

(C) In che modo la messinscena teatrale e le testimariaei ragazzi si completano, non
solo a livello tematico ma anche e soprattutto mamto testi. Il primo estremamente
costruito, I'altro decisamente piu immediato?

(PG) E stato tutto un lavoro che abbiamo realizzatopost-produzione e montaggio.

Ovviamente sapevo qual’era il testo teatrale, mesun@ di noi durante le riprese poteva
prevedere che cosa i ragazzi ci avrebbero racapdiaé. Abbiamo creato questo rapporto e
alla fine delle riprese, in base a quello che @vawo rivelato i ragazzi, abbiamo trovato
durante il montaggio quello che ci sembrava unaispaaturale proprio per questi momenti

di vita privata.

(C) Il testo teatrale da cui € nato il film era statoqualche misura condiviso con i ragazzi o
era stata una scrittura pensata a monte da Lelld€ebehi, il regista teatrale, e solo in un
secondo momento adattato alle capacita dei ragazzi?

(PG) Questo secondo caso. Il testo era stato scritteedentemente, poi nel laboratorio
teatrale era stato un po’ adattato.

(C) La doppia “recitazione” — teatrale e cinematogradic- cosi come la presenza di una
videocamera potevano, quindi, essere fattori difgsione. E stato cosi?

(PG) Il mio lavoro non e stato di chiedere ai ragazairegistro attoriale diverso. Le mie

riprese delle prove sono quasi una sorta di doctariene non una nuova recitazione. Poi
chiaramente per esigenze di riprese e cambi dilanigoe della macchina dovevano ripetere
talvolta quello che avevano appena fatto. Ma coraanm linea di massima, ero una specie
di occhio invisibile che registrava il loro lavoguotidiano. Non c’e stata confusione di ruoli

o difficolta di sorta.

(C) Cos’hai appreso da questa esperienza cinematografion solo a livello umano ma
anche e soprattutto per il tuo lavoro di registagrpla tua visione del cinema e del
documentario?

(PG) La bellezza nel fare il regista € che ogni pramehe affronti rappresenta sempre un
contatto con una umanitd. E questa la cosa pita.béltl esempio, nel caso dfalsa
testimonianzaho scoperto in alcuni dei ragazzi delle inteltige incredibili che ti spingono a
porti delle domande veramente dolorose sul fatte, domunque, alcuni di loro sai che
probabilmente diventeranno dei criminali, dei bass, per il tipo di contesto in cui sono



inseriti e da cui é difficile uscire, sia sopratuperché sono veramente intelligenti. La loro
strada e quella li. Le faccio un esempio: c’erane d tre di quei ragazzi che avevano capito
dopo due giorni tutti i trucchi che utilizzano glitori quando sono in palcoscenico (il modo di
recitare, di attivarsi quando € il proprio momergog...), trucchi che a volte molti attori di
professioni dopo diversi anni di lavoro non hannoaaa capito.

(C) ...sono quasi diventati degli attori professionisti

(PG) ...in un certo modo si, anche se nessuno di lormaapensato all’esperienza teatrale
come ad una prospettiva per il futuro. La loroliigenza pero € indubbia e se ci si pensa non
si puo che rammaricarsi per come probabilmenteséaanno.



Percorso di visione



Stereotipi e luoghi comuni cinematografici di un lwgo davvero “poco comune”
di Fabrizio Colamartino
Roma, 30 novembre 2008

Sottrarsi al gioco

Regista: “Un ragazzo come te merita attenzione...”

Leonardo: “Perché sto in riformatorio!”

Regista: “Non ti consideriamo mica un fenomeno ideoc Ti abbiamo filmato e fatto l'intervista
perché vogliamo che i tuoi problemi vengano risdlti

Leonardo: “E dopo che mi avranno visto in televigipdove mi portate? Cosa mi succedera? Mi
porteranno via?”

Regista: “Ma no, non & questo il modo di aiutartin & che ti debbono portare via dal ‘collegio’.
Dovrai uscirne da solo, un giorno...”

Leonardo: “Come, scappando?”

Regista: “Macché scappando... tu parli sempre deidtitoto come fosse una prigione, ma non lo
e. E un luogo dove ti viene data un’educazionehase un po’ particolare.”

[...]

Leonardo: “Quando siete venuto voi hanno imbelliiccose, come se fosse un istituto grande,
bello... Dovreste vedere dopo che ve ne sarete anéatoosa succedera... Perché quelli della
televisione non possono fotografare dentro...”

Regista: “lo sono entrato dentro, ho visto tuttripreso tutto, credo almeno...”

Leonardo: “Avete fotografato anche la cella di rigfd Avete visto come viviamo, come
mangiamo? Se ci fa freddo, come dormiamo? Questtapelevisione non & importante...”

Questo dialogo, tratto diaa fine del gioco(1970), il lungometraggio d’esordio @ianni
Amelio, e ambientato su un treno che sta riportando @& loasnardo (il giovane protagonista
del film interpretato dd.uigi Valentino), in compagnia di un regista televisivo che lo ha
intervistato, eleggendolo a rappresentante idezdd edolescenti rinchiusi in un correzionale
sul quale ha appena terminato di girare un reperthgue, accompagnati da un educatore,
stanno raggiungendo il paese d'origine del ragapaw, documentare la sua condizione
familiare e il contesto sociale del luogo.

Quella che Leonardo rivolge al suo interlocutoreina critica spietata, un lucido atto di
accusa rivolto ai media, incapaci di mettersi verata al servizio della realta, colpevoli di
manipolarla (o, per lo meno, di ometterne una pastenziale) per farne un uso strumentale,
tanto piu quando hanno la pretesa di documentammnddizione di chi vive in luoghi per
definizione sottratti alla vista, alla visione, due di per sé votati ad una rappresentazione
quasi mai scevra da pregiudizi e stereotipi.

La prima parte del film, del tutto priva di dialaglsi era dipanata attraverso una serie di
carrellate lungo i corridoi, i cortili, gli ambiantlellistituto, con i ragazzini inquadrati in
gruppo, una massa anonima di figure utili per reaxe¢ un quadro ambientale di per sé
perfetto, almeno all'apparenza. Poi, dopo un bréedogo tra il regista e Leonardo erano
incominciate le riprese dell'intervista, con la rmlaima da presa in bella mostra, il ragazzo
inquadrato di fronte e di tre quarti (anche qunémano le eleganti carrellate in avanti e
indietro), quasi si trattasse di un aspirante attonpegnato nel provino di un film.
L’intervista, ovviamente, non ci viene mostratasfmettatore ha gia intuito che il punto non é
il “cosa” ma il “come” si rappresenta una condizarosi particolare (carceraria e, per di piu,
minorile), che la questione non é nel merito quargiometodo adottato per documentare una
realta cosi particolare.

La seconda parte del film, interamente ambientaltéreno, costruita attraverso inquadrature
per lo piu utili a segnare la distanza tra Leonardlaegista, tra la visione realistica e disilus
del primo e i paraocchi ideologici del secondo, tramidice totalmente non solo la prima
impressione di confidenza e di quasi complicitd’'tramo e il ragazzo, ma anche la filosofia



che sembrava sottendere l'incipit del film (I'inebta giornalistica di stampo sociologico) e
soprattutto i modi della rappresentazione utilizzia regista Amelio, in questo caso) per
riprendere il riformatorio attraverso belle inquatdire e formalismi che sembrano far
“scivolare” le immagini sulla superficie di un lueghe invece, per Leonardo e per i suoi
compagni e, anzitutto, un luogo vissuto.

L’elemento piu importante che emerge dal frammaetitdialogo poc’anzi citato e, al di la
della superficialita con cui i media sembrano rappntare la realta del carcere (superficialita
che si manifesta attraverso l'atteggiamento appaneente ingenuo del giornalista: “lo sono
entrato dentro, ho visto tutto, ho ripreso tuttedo almeno...”), quello dei pregiudizi e degli
stereotipi che inevitabilmente affliggono ogni reggentazione e che, in modo particolare,
sembrano gravare su quelle che hanno per protdgdeisminori e per ambientazione dei
luoghi sottratti alla normale esperienza di tutgiorni come il carcere. Questo luogo, in
fondo, e per definizione fuori della quotidianiti: spazi e il tempo non sono disponibili per
chi é recluso e il cinema ha costruito su questitiialcune delle sue storie piu appassionanti
e riuscite. Raccontare una vicenda chiusa tra muattra invalicabili puo essere di certo
un’avventura avvincente soprattutto dal punto gtavidello stile (lavorare su situazioni e in
condizioni limite & stimolante per cercare soluzitormali inedite) ma anche perché, in
guesto modo, si porta allo scoperto una porzionmealta quasi o del tutto sconosciuta.

Gia, ma come? Per raccontare I'essenza di una ziondi come quella di un minore in
carcere a poco valgono lo stile e la capacita direadere perché, per quanto si cerchi di
essere onesti, probabilmente non esiste nulla wilgmtano della realta carceraria dalle
convenzioni che ogni rappresentazione impone. tetindi realismo e di verosimiglianza,
per quanto rigorosamente applicati, come accadkversi film ambientati in tutto o in parte
all'interno di carceri minorili, difficilmente rieono a restituire la realta di una vita relegata
alle attese, prima fra tutte quella della fine aglena, alle relazioni con i coetanei improntate
pil spesso di quanto non si creda sulla solidargetaulla complicita e, soprattutto, al
confronto/scontro con il mondo adulto che per madti protagonisti si propone per la prima
volta nella sua veste piu istituzionale, attravema serie di figure (poliziotti, giudici, guardie
carcerarie, educatori) che si ritrovano ad asseluea sorta di “patria potesta”.

Per questo, la reazione di Leonardo ci pare d@& tegittima: dopo essersi confrontato con
una non facile situazione carceraria, con le stiteizgoni, i suoi apparati, le sue regole, i suoi
tempi, i suoi spazi, le sue sbarre, si ritrova géun tu con listituzione cinematografica (o
televisiva, cambia poco), con i suoi apparati, Ue segole, i suoi tempi, i suoi spazi. Si
vedano le raccomandazioni del regista (signifigatiente interpretato da un vero cineasta,
Ugo Gregorett) immediatamente precedenti I'intervista, quandggsuisce al ragazzino di
non fare troppe pause perché l'inchiesta deve auetgel ritmo “giornalistico”, come tiene a
rimarcare. Alla fine del film Leonardo deciderasdittrarsi al gioco innescato dall’entrata in
scena della televisione fuggendo dal treno, in dele sequenze di “evasione” piu belle e
soprattutto oneste mai viste al cinema (Amelio, e@widenziavavaurizio Ponzi in un suo
articolo, non indugia sul volto del ragazzino, ssamalo d’ogni retorica questo luogo comune
filmico).

E una scelta molto simile a quella di Colin, il f@gonista diGioventd, amore e rabbia
(1962) diTony Richardson che, scelto dal direttore del riformatorio nel lguarinchiuso per
partecipare a una prestigiosa gara podistica, ma@dgabbia la vittoria in tasca, decide di farsi
battere dagli altri concorrenti poco prima del traglo, ribellandosi in questo modo tanto alle
intimidazioni e ai ricatti subiti dai piu quanto @ternalismo e alla “comprensione” dei pochi
che hanno tentato di aiutarlo. Tuttavia, la rinandi Colin sembra volta soprattutto a sabotare
lo stereotipo di redenzione e recupero nel quateebbe costringerlo listituzione carceraria
(incarnata nell’ambigua figura del direttore) eraglamare una propria vittoria interiore che
non vuole integrarsi in alcuno schema sociale. égeiente, la fuga di Leonardo é dettata
piu dal rifiuto di una griglia formale imposta dadtituzione televisiva che dalla stessa realta



carcerariaAmelio, riprendendo Leonardo di spalle mentre si togliedarpe, scende dal treno
e ritorna alla liberta, gli “tiene il gioco” e restton l'altro regista — quello della finzione
cinematografica — quasi ad ammettere la proprigpalo quella di appartenere a coloro che,
pil 0 meno onestamente, si cimentano con la repétaso fallendo nel rappresentarla.

Ma la contrapposizione fondamentale che emergeeagura il mondo adulto che, del tutto
illusoriamente, pensa sia possibile “inquadrarejidvane o giovanissimo che delinque e |l
mondo dell’'adolescenza. Esso puo avvenire attravBmsquadramento in un sistema di
reclusione e rieducazione (una volta si chiamavarrézione”, quasi si trattasse
semplicemente di apportare delle modifiche al —ioceldninare le imperfezioni dal —
soggetto); oppure attraverso I'inquadratura delcechina da presa (o di una telecamera)
volta a fornire a seconda dei momenti e delle coireze un’immagine compassionevole o
spietata ma comunque funzionale a un certo disc@sel che conta & che il rapporto tra
questi due mondi si rivela comunque problematicd.eEproprio di tale complessita, degli
stereotipi sia narrativi sia formali, dei luoghingoni della rappresentazione di un luogo
davvero fuori del comune che tenteremo di traccisrequadro sufficientemente esauriente,
sia attraverso una serie di film di finzione, alicdei quali davvero celebri, sia attraverso
I'analisi di alcuni documentari recentia fine del giococi sembra il testo ideale dal quale
partire per questa ricerca, collocandosi a metadatitra le due tipologie di documenti e
ponendo, fin da subito, la questione della rapmtag@one cinematografica di questo universo
particolare e dell'adolescenza piu in generale.

Carcere minorile: un universo da “inquadrare” correttamente

La contrapposizione tra mondo degli adulti (e dedtduzioni che rappresentano) e quello dei
ragazzi e rappresentata in modo straordinario cndei capolavori del Neorealism®8giuscia

di Vittorio De Sica. Qui, al mondo puro, incontaminato e disinteresski due protagonisti
adolescenti si oppone quello disilluso, violentonaterialista degli adulti e del contesto
carcerario, istituzione non soltanto repressiva anahe capace di corrompere il valore
supremo proclamato dal racconto, ovvero la comunatinntenti dei due protagonisti. Non si
finira mai di sottolineare abbastanza come la fdanwincente del Neorealismo consistesse
nell'innesto su di uno schema narrativo molto faté punto di vista dell'invenzione (sia in
termini figurativi, sia in termini di racconto) dilementi tratti direttamente dalla realta del
tempo (ambienti, personaggi, fatti di cronaca nahuffale schema trova una sua sintesi
simbolica estrema proprio nel film @e Sicache ad esempio, se da un lato &€ ambientato
proprio all'interno della casa circondariale pemori del San Michele a Ripa di Roma,
dall’'altro e cosparso di una serie di elementi siliwo-fantastici fortissimi, primo fra tutti il
cavallo Bersagliere, acquistato dai due ragazZziniaib del film e simbolo della loro
indissolubile amicizia.

Uno schema, quello sommariamente illustrato, cheedio “funziona” ma che, alla lunga,
mostra anche una buona dose di manicheismo chaesme a coglie tutti gli aspetti del film.

A ben vedere, infatti, il tentativo del mondo adudli inquadrare i due giovani protagonisti
colpisce piu che per la sua vilta, soprattuttorpancanza di coerenza, e questo e un dato che
emerge tra le righe di una scrittura filmica diar@hiarezza ed esemplarita. A tal proposito e
utile notare come, i criminali che coinvolgono Rzalg e Giuseppe nel furto che i portera in
riformatorio, dopo aver tradito i due ragazzi proandone l'arresto, pretenderanno da loro
fedelta, aspettandosi che non rivelino i loro noafia polizia. Seguendo uno schema
speculare, i poliziotti, dopo aver invitato i dwgazzi a confessare (e quindi a mettersi dalla
parte della legge), useranno 'inganno per costriadl piu grande dei due a rivelare i nomi
dei complici adulti, facendogli credere che 'amigi@a stato preso a cinghiate. Ancora una
volta € esemplare un brano tratto dai dialoghifittel a Pasquale, che é stato appena messo
in cella con altri quattro ragazzi, uno di questiecle se per caso abbia una sigaretta e, alla



domanda del protagonista “Perché, se po fumaiomde “No, € proibito, ma siccome e
proibito qui fumano tutti”. Il carcere minorile ngliale vengono rinchiusi poco dopo I'inizio
del film (e che costituisce 'ambientazione delieende per larghissima parte di esso), prima
ancora d’essere il luogo dove si compiono una s#riagiustizie, si costituisce, dunque, in
guanto scena di una partita truccata dove, chiriianiuso poiché considerato criminale, € in
realta portatore di una coerenza interiore certéenban piu forte di coloro che dovrebbero
lavorare per ri-formarne l'indole e l'atteggiamentwa che, al contrario, contribuiscono in
maniera consistente a de-formarne la personal#aendotta.

Anche in altri film, come irSciuscig i ragazzi si fanno portatori di una purezza ow&gia che

le dinamiche violente della strada hanno incomiocia corrodere. In fondo, ['ltalia
rappresentata nei film del primo Neorealismo erdaase le cui condizioni di vita non erano
molto dissimili da quelle dei paesi in via di sypo nei quali sono ambientati alcuni dei film
piu interessanti sulla carcerazione minorile. Qaestpone come tappa finale (o di semplice
transito, per un ritorno al punto di partenza, quastratti di una versione perversa del
“Monopoli”) di un percorso che ha gia parzialmentavertito i giovani ai meccanismi del
mondo adulto. Tuttavia, proprio in questi casicdrcere si profila pil che come risposta
all'adesione dei protagonisti verso una culturaindglenziale, piu semplicisticamente, in
guanto soluzione a un generico clima di allarmead@®cKrishna, il piccolo accattone indiano
protagonista del film dMira Nair Salaam Bombay} il ladruncolo senzatetto Pixote nel
lungometraggio del brasilianbdector Babenco Pixote, la legge del piu debole i molti
protagonisti del coralee Mur, film di produzione francese ma diretto dal regjissule curdo
Yilmaz Guney (il titolo turco eDuvar) e ambientato nel carcere di Ankara, si ritrovéamo
riformatorio spesso senza accuse precise. Krislgraesorpreso dai poliziotti nottetempo,
mentre vaga per le strade di Bombay, e da quesibd#o; Pixote si ritrova coinvolto in una
retata della polizia di San Paolo effettuata inugega un omicidio e trattenuto in carcere
senza specifiche accuse; i ragazzi del quarto dorimidel carcere di Ankara (dove e
ambientato gran parte del film di Glney) sono pwe @ltro vittime del clima di violenta
repressione poliziesca scoppiato in Turchia alie fdegli anni Settanta, obiettivo della
denuncia del regista, anch’egli imprigionato in lgoeriodo per ragioni politiche. Il carcere
minorile &, in tutti questi casi, piu un contengarel quale rinchiudere i (futuri) rifiuti della
societa, gli elementi piu problematici e violendpesso semplicemente vittime della
marginalizzazione prodotta dalla poverta, dal dégyalalle tensioni sociali piu diverse, che
un luogo di recupero e rieducazione.

Anche in questi film di denuncia ci viene mostratume, in fondo, i giovani protagonisti
siano vittime di una “falsa rappresentazione” pttalaalla societa: a fronte di una serie di
problemi sociali che dovrebbero far scattare riggppslitiche sensate si preferisce una visione
semplicistica della marginalita in quanto allarmeciale da fronteggiare attraverso una
politica emergenziale che vede nel carcere la gmezpiu sbrigativa. In particolare, nel film
turcoLe Mur, il regista attua un vero e proprio ribaltamenitéate prospettiva, focalizzando
la propria attenzione sulla sezione minorile diaamncere diviso in quattro settori: donne,
detenuti comuni, detenuti politici e minori. Deand® di incentrare la rappresentazione quasi
esclusivamente su quest’ultimo settore del careex@ suoi “ospiti” (anziché concentrarsi sul
settore politico, nel quale aveva trascorso gratepdella sua decennale prigionia) il regista
muove il suo atto d’accusa verso un sistema chea giella liberta d’opinione, d’espressione,
d’esistenza proprio i piu deboli tra tutti i cittag quelli piu impreparati a fronteggiare
I'avanzare di un regime. Piu rassegnata apparesaipne diBabencoin Pixote che, se da
un lato non rinuncia a raffigurare impietosamente sistema carcerario brasiliano,
denunciando la violenza della polizia, la corrueiaelle guardie carcerarie (e I'ingenuita dei
giudici), dall’altro sembra quasi compiacersi dellalenza perpetrata da questi e dagli stessi
minori protagonisti, un po’ come accade in un dlira brasiliano piu recenteCity of Goddi
Fernando Meirelles e Katia Lund, ambientato tra le bande minorili che imperversava



nelle favelas di Rio de Janeiro a cavallo tra gihiaSessanta e Ottanta. Ostentazione e
spettacolarizzazione della violenza e del degrau® aolpiscono anche perché, ad essere
impiegati come attori nei due film, sono stati giave giovanissimi presi dalle strade delle
favelas che fanno da sfondo alle vicende. Ma ialiso del film di Babenco emerge
anzitutto dal titolo del suo film: “la legge deltpdebole” allude alla legislazione brasiliana
che dichiarava fino a poco tempo fa “non punibilihinori, compresi coloro che si erano
macchiati dei reati piu cruenti, anche se sul cttaceli non punibilita verrebbe da
interrogarsi, viste le condizioni di vita e 'usstematico del sopruso e della violenza esposti
in questo film cosi come, ad esempio, nel documienti Maria Augusta Ramos Juizo
percorso attraverso la giustizia minorile in Brasil

Spazi

Gli spazi della rappresentazione nei film sul cegceinorile costituiscono un elemento
tutt’altro che secondario dell’analisi, essendadacerazione incentrata proprio su una logica
di isolamento innanzitutto fisico degli individuadorreggere dal resto della societa (per non
renderli dannosi agli altri e per meglio rieducasi chiuso di una dimensione “raccolta”) e di
segregazione degli stessi (essenzialmente per lipymiivandoli del valore piu alto per
I'individuo, ovvero la libertd). Il riformatorio, aeconda delle epoche e delle latitudini, € un
luogo ora simile a una caserma, laddove si individilla disciplina la principale forma di
conformazione a un modello sociale predefinito, arain convento, se si privilegi una
riflessione individuale che conduca a un pentiméspirituale”. La camerata e la cella sono,
dunque, gli spazi privilegiati per tali processe da un lato il dormitorio si propone come
luogo non gia di socializzazione ma di standardiezee degli individui — spesso attraverso
'umiliazione pubblica volta a sortire un effettoagyiore sia sul soggetto punito, sia sui
compagni — dall'altro la cella di isolamento si pomltre che come veicolo di punizione,
essenzialmente in quanto luogo dove potersi ramregper pensare agli errori passati e
presentiMagdalenedi Peter Mullan si propone in quanto esempio speculare di questa t
se nel film la dimensione carceraria € quella divemo e proprio convento (una delle
Magdalene Houses attive in Irlanda fino agli aneit&ta, riformatori-lavanderie gestiti da
suore dove ad essere recluse a tempo indetermgmat® ragazze macchiatesi di “colpe”
come l'essere troppo avvenenti, appena civettuaedirittura vittime di abusi da parte dei
maschi che poi le portavano ad affrontare gravidandesiderate), le detenute non occupano
celle singole (cosi come potrebbe avvenire in umastero) e la condivisione coatta degli
spazi comuni risulta totalmente funzionale all’'uaglone delle singole detenute di fronte a
tutte le altre.

Al di la della dicotomia caserma/convento, lo sparcerario si offre spesso come una sorta
di grande palcoscenico sul quale mettere in scgmachi delle gerarchie interne ai gruppi (si
pensi alla scena dell’arrivo nella camerata des@eaggio di Claudio iMery per sempreadi
Marco Risi o ancora a quello di Giuseppe nella cella dei djrém Sciuscg attraverso la
pratica sistematica della violenza, funzionale pprasentazioni di genere estremamente
codificate che, tuttavia, a volte si dimostrano pove di spunti interessanti. Bad Boysdi
Rick Rosenthal il correzionale &€ scenograficamente concepito sltagua di un’enorme
cavea al centro della quale si affrontano i defguiutdeterminati per il predominio sugli altri;
le guardie e i poliziotti occupano uno spazio redetrall'interno di gabbie isolate rispetto
all'area occupata dai detenuti. Mettendo da paltesignificato metaforico di questo
ribaltamento, e significativo come il film riesca @gliere un aspetto estremamente
interessante nella spazializzazione dell’'univeraccerario minorile: gli spazi comuni del
carcere, che dovrebbero essere sottoposti alldatigituzionalizzante degli adulti, sono
spesso quelli in cui si esplica maggiormente lagmieazione del piu forte sul piu debole e si



pratica la violenza. E in particolare lo spazio com della mensa (vero e proptaposdel
genere carcerario in generale) a diventare luogaoitdéo dello scontro tra i giovani detenuti,
con il cibo che quasi mai riesce ad assolverefatliaione di mezzo di incontro e comunione e
che, anzi diviene pretesto per discussioni, litspprusi e risse (ancora Bad Boyse in
Pixote, la legge del piu debglena anche iha piccola ladradi Claude Miller).

Ovviamente e lo spazio della cella, sottratto attdlo degli adulti, a rappresentare una
dimensione che, finalmente libera dalle dinamiclodlettive — spesso troppo legate a
meccanismi di potere e prevaricazione che impongorm@mnuno dei soggetti di indossare
delle vere e proprie maschere — si apre alla stialll'amicizia, alla complicita tra pari.
Anche in questo caso € il classi&eiuscia a fornire uno schema esemplare offerto dal
contrasto tra I'enorme spazio del cortile copertée ecelle che su di esso si affacciano,
disposte su piu file sovrapposte. Alla vastita @slbazio comune si oppone I'angustia delle
stanzette nelle quali si stringono i giovani detema numero di quattro o cinque, alla
dispersivita del cortile — che per i due amici, Rede e Giuseppe, si trasforma da luogo
d’incontro in spazio di separazione — si contrago le celle dove prendono corpo da un
lato il legame affettuoso tra Pasquale e il picdeédfaele e dall’altro quello menzognero tra
Giuseppe e l'infido Arcangeli.

Tempi

Krishna: “Ma io non ho fatto niente, non mi posst@ere qui.”
Ragazzino: “Neanche io ho fatto niente e, se l'&ibof I'ho scordato. Sai, dopo cinque anni la
memoria se ne va...”

Questo dialogo, tratto ddalaam Bombay! esprime bene I'idea di un’esperienza del carcere
dove la percezione del tempo € un fattore assokrgerinteriore, vissuto in maniera del tutto
personale da ognuno e, allo stesso tempo, comesetendi spersonalizzazione, di perdita
della memoria e dell'identita. Quella che abbiamdividuato come una logica adulta,
istituzionale e carceraria, infatti, non tocca sglioaspetti sociali rivelati dall'analisi dei film
finora individuati. La rappresentazione della cemze®ne minorile fa emergere anche una
serie di elementi psicologici riguardanti il singa la sua consustanziale irriducibilita agli
schemi sociali consolidati. All'interno di una dimsgone come quella carceraria, basata
soprattutto sull'isolamento del soggetto rispettaesto della societa, una possibile via di
fuga, sia pure illusoria, sia pur momentanea, paistere (ed essere rappresentata) anche e
soprattutto all’interno di una dimensione totalngendltra come quella del ricordo,
dellimmaginazione o del sogno. Dimensioni, questiee sottraendosi alla tutela adulta,
costituiscono un’astrazione potente rispetto al pieneternamente presente, o meglio,
continuamente proiettato nel futuro della fine agéna.

Il gia citatoGioventu, amore e rabbi& illuminante da questo punto di vista: Colin $mit
protagonista, spinto dal direttore del riformatamballenarsi nella corsa campestre, durante le
sue corse nella campagna inglese ripercorre coretaoria il proprio passato, ricordando gli
avvenimenti che hanno costellato la sua infanigaseia adolescenza. Al movimento in avanti
nello spazio del giovane detenuto corrisponde, dengno spostamento indietro nel tempo;
alla corsa cieca verso un futuro programmato dg sitcontrappone una progressiva presa di
coscienza della propria identita (soprattutto decima anche psicologica) e della sua
irriducibilita alle dinamiche istituzionali.

Il protagonista del recentemmy della Collinadi Enrico Pau, al contrario, vorrebbe sottrarsi
ad un’esistenza adulta che legge come alienanti&avano in fabbrica che lo costringerebbe
ad una vita appena dignitosa come quella condaiitaswubi familiari non gli basta e, cosi,
sceglie I'avventura, il rischio, una scorciatoia p&icchirsi, avvicinandosi pericolosamente a
un mondo di cui non fa parte, quello della malagvitdto di frequentazioni pericolose ma



affascinanti (la bella prostituta che lo blandismen complimenti sul suo aspetto fisico, il
vecchio rapinatore che lo esalta con i racconted®lie imprese). Fallita la rapina che avrebbe
dovuto cambiare la sua vita, si ritrova in carcenhiacciato da regole ovviamente dettate dal
mondo adulto rispetto alle quali, per tutta la @iparte del racconto egli risponde attraverso
fughe oniriche in quel mondo “dorato” cui sognavappartenere. Il film punta molta della
sua forza espressiva sul contrasto tra i due aifnbdlta oppressiva del carcere e sogno come
dimensione liberatoria o, comunque, di fuga) cuicoatrappone una terza al cui interno si
affaccia un’idea diversa, di responsabilita, dsci& consapevole attraverso il recupero.

In questo caso, I'astrazione in forma di sognogiutal costituire una dimensione liberatoria,
sembra divenire un ulteriore elemento di alienagidel soggetto rispetto alla realta che lo
circonda, proprio come avviene \ito e gli altri di Antonio Capuano. Qui il sogno notturno
del protagonista eponimo, rinchiuso nel carcereNdiida perché sorpreso a spacciare,
combacia con l'universo dei videogame (speso viglan quali lo si vede giocare spesso nel
corso del film. Durante il sonno, proprio come m wideogioco il cui scopo sia evadere da
una cella, Vito esce dalla camerata e percorrericim e le scale del carcere aprendo via via
le porte e le inferriate. L'intera sequenza é giiatsoggettiva, un procedimento ambiguo che
in questo caso si pone a meta strada tra I'ideatifone con la visione del protagonista e la
sua completa spersonalizzazione, attraverso l'adesialla logica e all'estetica del
videogame. Nella realta il ragazzino riuscira eiffemente a uscire dal carcere, ma solo
grazie a un avvocato che mobilitera la stampa salcaso e fara leva su una serie di vizi
formali dell'arresto. Ancora una volta saranno ¢bgi adulte e istituzionali a determinare la
sua vita che, a dispetto di un’apparente assenzgdie e modelli (Vito vive per strada, ruba,
spaccia, si prostituisce, si droga), in realtaiwla costretta all’interno di schemi rigidi e
prestabiliti: fin troppo lineare il percorso che donduce dal piccolo spaccio, passando per
I'esperienza carceraria, a diventare un killeralehmorra. Un medesimo legame tra gioco,
immaginazione e tentativo di astrarsi rispetto aflelusione e presente ancheRixote, la
legge del piu debolenella sequenza in cui vediamo i bambini giocareadte I'ora d’aria,
dividendosi in aguzzini e prigionieri. In guestesoda necessita di coltivare un immaginario
infantile, espressa attraverso il gioco, sembmvarsibilmente contaminata da dinamiche di
sopraffazione e violenza tipiche del mondo adulto.

Per chiudere il capitolo dedicato alla rappreseatez cinematografica del tempo all’interno
delle carceri minorili (inevitabilmente incentratulle possibilita di sfuggire a un tempo
pressoché immobile e ripetitivo), & positivo ricarel cinghiali di Portici di Diego Olivares

un film italiano indipendente, ambientato non giaun istituto di pena, bensi in una struttura
di recupero per giovani a rischio, alcuni dei qualluci dall’'esperienza della detenzione
minorile e in condizione di messa alla prova. Ithfracconta, in particolar modo, la storia di
Ciro, operatore sociale con un passato da rugbistadecide di iscrivere gli ospiti della
comunita al campionato semiprofessionistico di yygbcoprendo in loro delle capacita
sportive notevoli. A colpire € soprattutto la lemo sulla palla ovale che l'allenatore
impartisce alla squadra: una chiara allusione“abaalita” dei giochi con la palla rotonda “la
cui traiettoria e prevedibile, scontata”, simildaabanalita delle vite normali, alle grigie
esistenze di tanti giovani che sognano invano goesso che magari ricalchi quello delle star
del calcio. Un elogio della fantasia, dellimmagiiane e della creativita, una metafora delle
vite imprevedibili e “spericolate”, come quelle dgbvani ospiti del centro, che nel rugby non
troveranno banalmente un mezzo di riscatto o dlizzione dei loro sogni, ma la
consapevolezza del proprio potenziale.



Fughe

Ogni storia di reclusione che si rispetti non pod prevedere il sogno, lipotesi, il tentativo,
I'organizzazione di un’evasione, e questo tanto g@ui protagonisti sono adolescenti che,
molto spesso, a fuggire (dalla famiglia, dalla kegdgalle istituzioni in generale) hanno dovuto
imparare molto presto. Tuttavia, quasi mai la fugece a diventare occasione di reale
riscatto, come nel caso di Leonardd_mnfine del gioco(il cui valore simbolico é evidente ma

il cui esito resta ignoto allo spettatore), anazns&i € solo il primo passo di un percorso
ancor piu negativo: irsciuscig Pixote,la legge del piu debqgl&alaam Bombay! Le Mur,
Mery per semprela fuga ha un esito tragico che quasi sempreaparun’escalation di
violenza o alla morte di uno dei protagonisti, filasmiandosi quasi automaticamente nella
corsa verso un destino peggiore di quello che €ilasciati alle spalle.

Esistono altri esempi di fughe cinematograficheacagi aprire i relativi film ad un senso
diverso, piu metaforico ma anche piu problematicejtamente meno legato a una
rappresentazione drammaticamente realistica dégtusati destini dei propri protagonisti.
Un esempio recente potrebbe essere quelldindimy della Colling nel quale la fuga del
protagonista e piu dettata da un’incapacita diigekt proprie emozioni, i propri sentimenti,
le proprie ambizioni che da un reale desiderioilwkrta dovuto alla prigionia. Al momento
della sua fuga, del resto, Jimmy non si trova ia gandizione di vera e propria reclusione,
essendo ospite di una comunita nella quale potreisszirsi facilmente. La sua € piuttosto
una fuga dalle certezze emotive che potrebberarglifil rapporto affettivo con una delle
volontarie della comunita o I'amicizia degli alwspiti. Si tratta, dunque, del desiderio di
sottrarsi alle scelte che la vita (adulta 0 meng)ane a ciascuno, e che rivela 'assenza di un
orizzonte caratterizzato da punti di riferimentaticeNell'ultima inquadratura del film,
significativamente ritroviamo Jimmy ad una sortacdpolinea della sua fuga (tra I'altro,
miseramente fallita dopo che ha tentato di prosurdei documenti falsi ma e stato
imbrogliato da un malvivente) in piedi sull'orlo dna scogliera a picco sul mare, quasi in
preda a un’estasi mistica, di fronte a un orizzontiialmente aperto a qualsiasi possibilita,
eppure privo di reali prospettive.

Anche la corsa del protagonista del film Brancois Truffaut I'Antoine Doinel del
quattrocento colpi una delle fughe piu belle e piu celebri del piaedi tutti i tempi, anche
se tra le meno spettacolari in senso proprio —itexnm riva al mare. Nella lunga sequenza
dell’evasione dal riformatorio dove e stato rincdduer un furtarello — anche e soprattutto
grazie all'insistenza dei genitori ansiosi di liaesi di lui — Antoine fugge verso un
improbabile orizzonte di liberta e la macchina desp ne segue la corsa a perdifiato per le
campagne, quasi accompagnandolo con meravigliosellate laterali. Antoine non € un
adolescente a rischio: é di estrazione piccololbesg e la situazione nella quale si ritrova piu
che nel degrado o in un vero e proprio disagiorgire nel clima di incomprensione che lo
ha circondato fin dall'inizio del filml quattrocento colpisi dipana su un doppio registro
stilistico: agli interni stretti e angusti, luogistituzionali rispetto ai quali il ragazzo si sente
estraneo e fuori posto (casa, scuola, commissanidomatorio), si alternano gli esterni,
ripresi attraverso una macchina da presa mobilssimomaggio al sentimento di liberta e
felicita che il ragazzo riesce a vivere soltantguesta dimensione. L'ultima sequenza, quella
della fuga, costituisce il tentativo da parte deltagonista di rimpossessarsi di quella liberta,
anche soltanto per poco tempo, probabilmente acagngto dalla consapevolezza che sara
riacciuffato e ricondotto nel riformatorio, propricome era capitato a un altro ragazzo,
riportato poco prima in istituto con il volto malugo a causa delle percosse dei sorveglianti,
eppure convinto di dover ritentare la fuga allan@ioccasione utile. La corsa di Antoine si
arresta, cosi, di fronte al mare, che fino ad alloon aveva mai visto, con un senso di
sgomento che lo coglie, solo, di fronte a qualcdisaastissimo, mobile, incerto, metafora
della sua vita priva di riferimenti affettivi certi’ultima inquadratura lo vede girarsi verso la



macchina da presa che ne blocca I'espressioneiahsata in uno stop-frame sul quale
incominciano a scorrere i titoli di coda: la cesnoedta di questo finale segnala la necessita di
interrompere un corso delle vicende che il regrirrebbe meritevole di essere seguito
ancora e che, per quanto disperato, si apre aasshilita per il futuro del ragazzino, seguito
con complicita dal regista nel corso del film.

Ma ci sono anche evasioni che riescono a costiteaémente un’occasione di riscatto, ed e
bello che la protagonista dell'ultima di questeHfagsia una ragazza, in un universo dominato
da personaggi maschili. Stiamo parlando della sadie Janine Castang, protagonista del film
di Claude Miller La piccola ladrafinita in riformatorio a causa della passione pédurto,
considerato piu espressione della sua persongdéher che non risposta a una reale necessita.
Simbolo di una femminilitd precoce e ingenua atiesso tempo, Janine brucia le tappe di
un’adolescenza vissuta istintivamente, fuori daflgole della societa adulta e borghese che
rifiuta perché distante dalla sua condizione: nonosce il padre, la madre é stata sempre
assente dalla sua vita e gli zii con i quali vieddnno pesare la sua presenza in casa. |l furto,
per lei, costituisce un modo come un altro per camspre un vuoto affettivo, attraverso una
vera e propria appropriazione simbolica. L'espergéedel riformatorio permette a Janine di
stringere, forse per la prima volta, un’amiciziacgra con la compagna Mauricette che le
insegna a fotografare. Quando, poco dopo essegidugcopre di essere incinta e decide di
abortire, I'amica le regala una macchina fotogeaafioon un bene di consumo ma uno
strumento per trattenere immagini, per crearsi mneanoria. Dopo la corsa a perdifiato, la
disperata tensione verso il futuro che ha animatsua fuga, vediamo per la prima volta
Janine riflettere, guardarsi indietro. L'ultimo foy per recuperare la macchina fotografica,
impegnata per pagarsi I'aborto, e la decisionedete il bambino, sono il risultato della sua
maturazione emotiva, il segnale di un positivo cieamiento.

Come documentare la reclusione?

Tutavia, al di la degli stereotipi, dei luoghi coniudelle rappresentazioni piu 0 meno aderenti
non tanto alla realta ma a un immaginario collettbulla devianza minorile e sul carcere,
come documentare la carcerazione minorile?

E possibile partire dai limiti imposti alla rappeesazione dei minori in carcere, perché anche
nel caso del documentario, ancora di una rappragene si tratta, anche se di un grado
diverso (che, tuttavia, non puo essere mai coreidgrari a zero). Limiti spaziali e temporali,
come abbiamo visto nei precedenti capitoli, ma amihaltra natura: molte legislazioni, ad
esempio, proteggono I'immagine del minore imputatocondannato che, dunque, non puo
essere ripreso in volto. E un limite forte ma, piosu questo limite hanno basato buona
parte del loro lavoro due registe che hanno dedistocumentare la condizione dei minori
reclusi.

In Nisida. Grandir en prison(Nisida. Crescere in prigiond)ara Rastelli fa disegnare,
costruire e poi indossare delle maschere ai trazagrotagonisti del documentario: si tratta
di un compromesso necessario, insieme a molti(alriesempio, € possibile girare solo negli
spazi comuni e non nelle celle o nelle camerate hauno accesso soltanto gli agenti di
custodia), per poter documentare la vita nel cardéfaboratorio organizzato per permettere
ai ragazzi di costruire le maschere (insieme ad aitro durante il quale prendono
dimestichezza con i mezzi tecnici utilizzati) @iimo passo verso la lavorazione del film che,
ovviamente, non coincide con i tempi e i modi dgdtaduzione cinematografica e, forse,
neanche con quelli del documentario classico. “Silmbmente la maschera e il
proseguimento di una privazione di identitd dovaitaarcere [...] partecipa pienamente al
tentativo di raccontare i ragazzi durante I'esperéedella loro incarcerazione” afferma la
regista nell'intervista che ci ha rilasciato. Forgeoprio grazie alle maschere, Enzo, Samir e



Rosario sono riusciti a dire piu di quanto non bbero fatto a volto scoperto, certamente lo
spettatore, dopo il primo impatto, si sente solievel non dover guardare in faccia una realta
difficile da accettareNisida. Grandir en prisonsegue i ritmi lenti del luogo in cui e stato
girato (I'isola di Nisida, letteralmente un altroondo, dove il tempo scorre ad un ritmo
diverso dall’esterno), accetta e incorpora nella struttura gli stop e i piccoli grandi
inconvenienti che costellano i mesi della lavoragiqdue dei ragazzi inizialmente scelti
vengono trasferiti) e, lungi dall’aderire passivameeai fatti, fa tesoro degli eventi fortuiti, si
mette al servizio della realta e cerca il modo raigl per testimoniarla all'esterno. Piu o
meno nello stesso perioddjaria Augusta Ramos per girare Juizo (Giudizio), un
documentario che segue i procedimenti a caricolaina minorenni di Rio de Janeiro dai
momenti immediatamente successivi all’arresto falla reclusione, decide di sostituire in
alcune inquadrature i veri protagonisti con dedfiii aagazzi: anche in Brasile, infatti,
vietato riprendere in volto i minori coinvolti inrgcedimenti giudiziari o condannati. Per
trovare i suoi interpreti I&amos coinvolge, allora, alcune comunita delle favelafiob e
sceglie dei ragazzi che non hanno mai avuto prablen la giustizia ma che vivono
circondati dallo stesso degrado e a contatto canitaocriminalita dei quartieri piu poveri
della citta. Il film, lungi dal risultare meno effice e meno reale di quanto non sarebbe
avvenuto se fosse stato possibile girare con aguaotisti reali, risulta, proprio grazie a questa
“rielaborazione”, decisamente rafforzato, almendlansua relazione con lo spettatore,
sottratto alla passivita del semplice guardareardicedimento utilizzato € esposto a chiare
lettere fin dai titoli di testa, e non € un caso:régista vuole che il pubblico sappia che il
documentario consta di parti reali e parti ricagtraffinché durante la visione i materiali di
provenienza diversa reagiscano e producano unaiomaggonsapevolezza. Un dato molto
interessante e che, forse, emerge a fatica daliana & dato dalla assoluta coincidenza delle
reazioni perplesse, quasi indifferenti, dei protagi reali dei procedimenti e quelle degli
interpreti di fronte al linguaggio formale ma drs&a dalla loro esperienza quotidiana. In
guesto modo il documentario accresce il suo patetestimonianza, proiettandosi all’esterno
delle quattro mura dell’aula di giustizia e di daalel carcere minorile, testimoniando come il
problema della devianza e della delinquenza mieaidieda soprattutto nella percezione
diffusa tra i giovani delle favelas che esiste distanza, forse incolmabile, tra le istituzioni e
la vita reale di tutti i giorni.

Cio che emerge con forza da questi due esempi él'atte del documentare non puo
consistere in una fredda cronaca della realta eldtispositivo di ripresa non possa calare
dall'alto aggredendo i protagonisti, specie se dkedaii confrontarsi con una realta tanto
delicata quanto quella del carcere minorile. Il wloentario € il terreno di incontro e di
necessario compromesso tra l'autore e la realtairdentata (ed € proprio in questo che
differisce dalla semplice cronaca), consiste nedazione tra un’idea di partenza, spesso
costruita a partire proprio dagli stereotipi eaghi comuni che chiunque nutre nei confronti
di una realta sconosciuta e un’esperienza chej ldaigvoler scoprire una qualche verita,
consiste anche e soprattutto nel liberarsi daiipdery di partenza. Tantblisida quantoJuizo
operano in quest'ottica, sia pur attraverso prooedii molto diversi. Nel primo caso
'opzione €& quella della vicinanza con il soggett@ra Rastelli entra in campo, pone
domande, segue le dinamiche niente affatto lingglricarcere e dei suoi ospiti tentando un
approccio umanistico, volto a comprendere soptattiquali siano gli effetti della
carcerazione sul singolo; Ramos al contrario, tenta di descrivere I'aspetto mtniale della
giustizia, il suo funzionamento e quello dell'istitone carceraria, I'alienazione della vita nel
penitenziario attraverso una netta presa di distalat contesto: il film € privo di commenti,
le immagini parlano da sole, i fatti sono espoatjldstessi protagonisti, siamo nel territorio
della pura osservazione.

Anche altri due documentari molto diversi dai poadi, di fattura decisamente piu classica,
piu costruiti soprattutto a livello formale (la eica della “bella inquadratura”, comune a



entrambi, contrasta fortemente con il contestoarar®) cercano di creare un legame tra la
stretta attinenza della realta affrontata e il estut sociale nel quale € inserita, tra cio cherest
tra le “quattro mura” del penitenziario e I'esteriel caso dAllein in vier Wanden(Solo tra
quattro mura), ambientato in una prigione minorikgli urali per detenuti tra i dieci e i
quattordici anni, la registAlexandra Westmeiernon si limita a registrare le testimonianze
(di per sé sconvolgenti per ingenuita e crudezeagibvani detenuti, a documentare le loro
dignitose condizioni di vita, ad alludere allimpasione sostanzialmente paternalistica data
all'istituzione carceraria, ma allarga la focald deo obiettivo all’esterno, per incontrare i
genitori di alcuni dei ragazzi o quelli delle vt dei loro crimini. A emergere € I'immagine
di una popolazione che vive in condizioni di estagpoverta, non solo materiale ma anche e
soprattutto umana e morale, un panorama desolbateantrasta con quanto e stato mostrato
all'interno del carcere, contraddicendo il vecchdagio che vorrebbe fosse possibile valutare
il grado di civilta di un Paese dalle condizionileesue prigioni. InLove Letters from a
Children’s Prison (Lettere d’amore da una prigione di bambiBdvid Kinsella segue la
corrispondenza amorosa tra Vadim, un giovane daigmeula sua fidanzata Ira: dalle lettere
del ragazzo emerge un’'immagine della reclusione digarsa dalla realta che il regista
documenta girando per il carcere in un bianco e radre contrasta fortemente con le
immagini solari girate all’esterno. Soprattutto,aqdo Vadim e amnistiato, le promesse
d’amore fatte a Ira sono svanite: il carcere halgato il giovane che, solo grazie al
documentario, sorta di diario intimo della sua z&lae con Ira, forse riuscira a riconoscere
l'importanza di questo legame.

Il documentario, quindi, piu che “trattenere” ilate, deve semmai “liberarlo” e, soprattutto,
lasciare qualcosa sul terreno: che documentaristeege non consista nel tentativo illusorio
di cogliere la realta senza modificarla, & chiaaa@mpo, meno scontato e riconoscere che la
sua forza debba risiedere non tanto nel cattufemenhgine di una determinata realta per
portarla altrove o nel tentativo di comunicare dosoggetto ripreso, quanto piuttosto in una
vera e propria esperienza capace di arricchirstehal di qua e (soprattutto) chi si trova al di
la della macchina da presa. Senza poter rinuncidren paziente lavoro di ricostruzione
dell'identita degli attori in campo e fuoricampo.

Del resto, il confine che abbiamo tracciato in nea@iabbastanza arbitraria tra documentario e
fiction ad uno sguardo piu attento € molto piu peabile e indistinto di quanto non si pensi:
molti dei film citati nei primi capitoli poggianousun substrato di esperienze, realta, contatti
con il vero mondo della devianza, della povert@&kadcarcerazione?ixote, la legge del piu
debolenasce come “elaborazione drammatica” di un docuanensull’abbandono dei minori
girato dallo stessBabenconelle favelas di San Paolo attraverso la collaboree degli tessi
protagonisti-interpretiDiego Olivaresha giratol cinghiali di Portici grazie al contributo di
giovani attori cresciuti in quartieri difficili dNapoli, di giocatori di una locale squadra di
rugby, di ragazzi “a rischio” approdati alla comtandi recupero “ll Pioppo” di Somma
Vesuviana che ha offerto le location principali tieh e un aiuto concreto alla realizzazione;
Jimmy della Collinadi Enrico Pau, €& stato girato tra il carcere minorile di Quaciuce la
comunita d’accoglienza La Collina, avvalendosiaetllaborazione di veri detenuti e ragazzi
messi alla provaPau, a tal proposito, ci ricorda: “Siamo nel territoiella finzione, ma lo
spazio non € stato ricostruito [...] gli attori pa&if|avano osservando la realta che avevano
attorno come se vivessero una sorta di privile@tera I'emozione dell’incontro con i
ragazzi, il desiderio d'essere fedeli a quello ¢ti® vivono, l'unicita di un’esperienza:
solitamente il cinema entra negli ambienti e li bs&anIn questo caso e successo il contrario.
Sono i luoghi che hanno cambiato i cinematografari”

Cio e ancor piu vero nel caso di un documentaretektimoni un’attivita svolta all’interno di
un carcere minorile e, in particolare, se talesédticonsiste nel mettere in scena il gioco delle
identita negate dalla carcerazione attraversailteFalsa testimonianzali Piergiorgio Gay

e il risultato di un lavoro sul campo pluriennakeolso presso listituto penale minorile



“Fornelli” di Bari dal Teatro Kismet OperA, una tkeftealta di ricerca teatrale piu interessanti
del nostro Paese. Tale attivita si struttura fih X297 come un vero e proprio laboratorio
permanente che trova la sua sede nella Sala Rafbestjta in alcuni locali dello stesso istituto
“Fornelli” con il contributo degli ospiti della stttura e grazie alla collaborazione delle
istituzioni (prime fra tutte lo stesso IPM di BatiDipartimento di Giustizia minorile e 'Ente
Teatrale Italiano)Falsa testimonianzauna scrittura originale diello Tedeschiper la regia

di Enzo Toma € uno degli spettacoli-laboratorio nati tra leatjto mura del “Fornelli”,
all'interno della Sala Prove, uno spazio protett@® dn scambio, che si nutre proficuamente
della contraddizione di essere un territorio apéatoche verso altre associazioni teatrali che
vogliano utilizzare la struttura per provare e m@ttin scena i loro spettacoli coinvolgendo i
giovani detenuti) all'interno di un luogo per defilone chiuso e isolato rispetto all’esterno. I
video di Gay si propone come ulteriore dimensiorenditoria tra I'esperienza della
messinscena, i ragazzi coinvolti nella lavoraziene spettatore, con il preciso obiettivo di
restituire ai protagonisti quellidentita spess@ai@ dalla carcerazione. Montando insieme le
riprese delle prove, i brani tratti dello spettacel le testimonianze di alcuni dei ragazzi,
mostrando per quasi tutta la sua durata la setadtboro impegno, il duro lavoro sulla scena e
gli straordinari risultati raggiunti e rivelandolsmel finale la loro identita di reclusi, il video
e realmente una “falsa testimonianza”, questa yvtlttavia, fondamentale per smontare facili
stereotipi, luoghi comuni e inutili pregiudizi.

Fabrizio Colamartino



Sciuscia
di Vittorio De Sica
ltalia, 1946, 35mm, 92’

Pasquale e Giuseppe sono due "sciuscia” di Romaaitieano la loro giornata alla pulitura
delle scarpe dei militari americani e a piccolffica clandestini. Grazie ai soldi risparmiati, i
due ragazzini riescono a comprare un cavallo biaincmme Bersagliere a lungo desiderato,
con cui girano fieri per la cittd. Coinvolti a loinsaputa in un furto, finiscono pero in un
carcere minorile perché non vogliono confessaresadmo i mandanti del colpo. Mentre
Pasquale e Giuseppe vengono portati in cella, Bkeesa viene utilizzato per tirare i carri
funebri. La vita del carcere separa poco alla voldae amici del cuore, mentre scorrono i
giorni cadenzati dalle poche cose da fare: unséavisedica, la conoscenza con i compagni di
cella, la coda per prendere il cibo alla mensayriVa dei pacchi dai parenti. Durante
I'ennesimo interrogatorio, un commissario di p@ianganna Pasquale — facendogli credere,
attraverso un gioco d’ombre, che Giuseppe viené@ght® perché I'amico non ha ancora
confessato — e gli estorce i nomi dei loro compl@uando si rende conto dell’inganno é
ormai troppo tardi: per tutto il carcere, anche f&Buseppe, Pasquale e considerato un
traditore. Per vendicarsi della soffiata, il cago éclusi, Arcangeli, con il determinante aiuto
di Giuseppe, fa in modo che una lima venga nasaositanaterasso di Pasquale e che le
guardie la trovino. Pasquale ha ormai tutti congccetto Raffaele, un ragazzo afflitto da
tubercolosi. Quando, per ulteriore vendetta, Pdsqoalpisce violentemente Arcangeli, la
punizione inevitabile é la cella di isolamento. dade e Giuseppe sono ormai divisi da una
forte rivalsa, che gli avvocati rispettivi contribobono ad accrescere. Durante il processo,
infatti, per difendere i rispettivi assistiti, li ettono 'uno contro l'altro. Il risultato e la
condanna per entrambi. Visto il risultato del pssme Giuseppe decide di seguire Arcangeli
che sta organizzando un’evasione, promettendoglcambio Bersagliere. Durante una
proiezione cinematografica (una comica di Charlotgntre un falso incendio — durante il
guale per la calca e la confusione Raffaele travadrte, schiacciato dai compagni in fuga —
distrae le guardie, alcuni ragazzi scappano dai tll'edificio. Finisce casualmente
coinvolto anche Pasquale che, compreso il pianexti@mico, una volta ripreso dalle guardie
rivela il suo nascondiglio: la stalla. Arrivati swiogo, Pasquale, involontariamente fa cadere
Giuseppe da cavallo mentre quest’ultimo sta scappaventre Pasquale piange disperato la
morte dell’amico, Bersagliere si allontana trottand

Il film, come si intuisce gia dalla sinossi appeadatta, & strutturato su un doppio binario: da
una parte il mondo dei ragazzi e dall’altra, altneto importante, il mondo degli adulti e delle
istituzioni che essi rappresentano. Cio potrebbmbsare, ad un primo stadio di lettura,
improbabile, giacché il film e basato quasi eselaisiente sulla storia dell'amicizia spezzata
di due ragazzi e attorno a loro si muove un univ@mspolato soprattutto di loro coetanei (in
modo particolare nel carcere, ma anche nelle sdesttada, quelle dove i due lustrascarpe
vivono insieme ad altri ragazzetti della loro et®ur tuttavia, senza la presenza e i
comportamenti degli adulti (marginali solo in apgara), non sarebbe comprensibile lo
svolgersi drammatico dei fatti. | due mondi sononitta contrapposizione tra loro. Gia
dall'inizio della storia all’'universo infantile sonassociate le idee di spazio aperto (le scene
ambientate all'ippodromo o nelle strade mentreggolno le scarpe ai soldati americani), di
lealta e valori condivisi (I'amicizia tra Pasqual&iuseppe; il loro dormire assieme; 'omerta
con cui nascondono i complici per mantenere fedma promessa) di ricerca del piacere
(raggiunta grazie alla cavalcata spavalda perrielstdi Roma in groppa a Bersagliere), di
sogno e idealismo (tanto che vogliono acquistare camallo, decisione assolutamente
antieconomica), di accumulazione dei soldi comensénto e non come fine. Al contrario, a
quello degli adulti sono accomunate le idee di gpahiuso (quasi tutti gli spazi in cui
agiscono sono stanze di appartamenti o ufficigndoralita o assenza di valori (i complici dei



due ragazzi che li sfruttano per proprio tornacqrgcsonale) di rifiuto del piacere (il cavallo
e utilizzato come carro funebre e non come ‘giataft, di forte pragmatismo (nessun adulto
dimostra di avere un minimo di immaginazione), cbuamulo del denaro solo per desiderio di
ricchezza. Pur con pochi tratti, il mondo degli ladtratteggiato daDe Sica si rivela
fondamentalmente ingiusto perché basato su logidkie di amore o di valori. Il direttore del
carcere ha una sola parola d'ordine: repressionmliziotti non esitano a usare la truffa
(fingendo di picchiare Giuseppe) per estorcereas®ale la verita; gli avvocati fanno anche
peggio sancendo la definitiva fine dell’amicizia tr due, quando li mettono I'uno contro
I'altro durante il processo; la madre di Giuseppange solo per il destino del fratello
maggiore, dimostrando poca attenzione verso ilofigiu piccolo; i complici dei due sciuscia
comprano il silenzio dei ragazzi regalando loro Icjua vettovaglia; il medico lavora
stancamente incurante dei suoi piccoli pazientguardie del carcere minorile non esitano a
adoperare la violenza o la legge del baratto @etare con i giovani detenuti. Anche Bartoli,
I'unico dipendente che dimostra un po’ di pietaneoee per i ragazzi, alla fine gettera la
spugna, affermando, dopo la morte di Raffaele,oth farcela piu e di non essere abbastanza
severo per poter lavorare in carcere.

Le azioni dei ragazzi acquistano cosi significadto 9n relazione al comportamento degli
adulti: se, infatti, nella prima parte del film ue amici vivono felici perché hanno trovato un
equilibrio e una serenita d’animo grazie ad un i@ comune (l'acquisto e la cura di
Bersagliere), nel momento in cui entrano in cootatbn gli uomini ogni loro azione e
destinata a separarli sempre di pit invece chenatl. Questo percorso di distacco sara tanto
radicale da trovare la sua fine definitiva progrer opera del sogno che i due ragazzi avevano
in comune (Bersagliere), e che e stato spezzatintalento degli adulti. Intervento che e
sempre invasivo: i due sciuscia finiscono in cacper colpa degli amici del fratello di
Giuseppe, in modo inconsapevole dato che non exacmnoscenza della truffa intentata ai
danni di un’anziana signora; vengono mandati ircexa dai poliziotti, sistemati in celle
separate dalle guardie, messi I'uno contro I'attad poliziotti e poi dagli avvocati. Anche la
morte di Giuseppe, se vogliamo ben vedere, &€ detatandalla decisione di Pasquale di
tradire I'ex-amico e accondiscendere al volerepadiziotti, accompagnando gli stessi nel suo
nascondiglio. Ricordiamo inoltre che qui gli adsitino prima rappresentanti di un’istituzione
e poi individui. Come nel successit@dri di biciclette nel qualeDe Sicapuntera il dito
contro gli apparati ecclesiastici, i ceti medi, arfiti politici, qui l'autore si rivolge ai
poliziotti, ai giudici, agli avvocati, ai ladri, anedici. Categorie sociali che sono tutte a
contatto, chi in un modo chi in un altro, con l'de della giustizia. E proprio il valore
dell'uguaglianza (mancata) il filo conduttore deiedfilm, 'argomento che piu interessa il
regista. La stessa micro-comunita del carceretrdiade, € soggetta a leggi basate sul
principio di giustizia (anche la lima nel materass@asquale € un segno di vendetta per una
norma non rispettata dal ragazzo). Tuttavia, poogeérché a contatto con gli adulti, il
microcosmo del riformatorio finisce per avere leesse disfunzioni del sistema etico
macrosociale. A lasciarci le penne, infatti, sagdféele, il piu indifeso all'interno del carcere.
La fuga di Bersagliere, nel finale del film, divantosi il sigillo sia della fine del sogno
dell'infanzia sia dell’amara fine di qualsiasi speza di giustizia, che albergava fino allora in
Pasquale. Egli, dopo il suo gesto, acquisira lasapavolezza dell'ingiustizia come elemento
inevitabile della vita. Anche egli ora é reo diimgiustizia grave, anche egli finalmente, in un
romanzo di formazione rovesciato dove solo gli @etnpiu degradati della societa verranno
appresi da Pasquale, fara parte del mondo degltiatla sua terribile iniziazione si e
compiuta.

Dal punto di vista narrativdgciusciaé un film particolarmente articolato. Come ha tmta
Lino Micciché (Una cognizione del dolori Lino Micciché [a cura di],Sciuscia di De Sica
Letture, documenti, testimonian2dostra Internazionale del Nuovo Cinema, Marsili®92)

il film puo essere suddiviso in tre parti. Nellanpa, che va dall'inizio alla separazione dei



due ragazzi in carcere, si illustra il rapportcadiicizia, di rispetto e di fiducia reciproca tra
Giuseppe e Pasquale. Anche se gia sono presegmak della loro divisione (I'ingenuita con
cui sono raggirati dai ladri € la stessa che pegrgeti poliziotti di estorcere la confessione a
Pasquale, I'utilizzo di Bersagliere come trainaudicarro funebre anticipa la fine nefasta di
Giuseppe), la prima parte serve a delineare ldetgpatuita, 'assenza di secondi fini della
relazione tra i due. Lo dimostra il paritario rapgpoche instaurano con Bersagliere, unica
cosa in comune che hanno. Il possesso di un oggetibcostoso potrebbe effettivamente
dividerli, ma per loro, I'animale non & una ‘pragd’ ma un sogno comune. La seconda parte
arriva fino allaggressione di Giuseppe nei confrath Pasquale, reo di essere una spia. In
guesto secondo segmento, assistiamo al processtoianamento tra i due ragazzi. Dopo
aver dormito una notte insieme, i piccoli protagtinsono separati ed entrano a far parte di
‘clan’ diversi. A nulla valgono gli iniziali tentat di mantenere il legame stretto. L’episodio
piu illuminante e quello del pacco degli alimemientre Giuseppe vuole dare una parte di
vettovaglie all’amico, prima una guardia e poi Argali (che si mangia il panino destinato a
Pasquale) si frammezzano al gesto di solidariefér@éismo del ragazzo. Anzi I'altro gesto di
amicizia che Pasquale fara nei confronti del'am{ta confessione per fermare il finto
pestaggio), li separera definitivamente. La teradggpcomincia dal pestaggio di Pasquale e si
conclude con l'uccisione di Giuseppe. La sproporaiba del contrappasso (la morte di
Giuseppe puo essere letta, nella logica adultaa defiminalitd, come una vendetta di
Pasquale) indica ancor meglio I'insensatezza gilistizia che il mondo adulto ha instillato
nel rapporto tra i due amici. In questa terza parende ancor piu consistenza il ruolo di
Raffaele, lo scugnizzo malato di TBC, che diventaastituto di Giuseppe nel cuore di
Pasquale e la cui morte rappresentera un altragiesdella drammatica fine di Giuseppe. Lo
stesso modo in cui muore, schiacciato dal pesoi d#gl carcerati, indica il motivo della
morte di Giuseppe, sotto il peso di una societasdgaccia qualsiasi moto di altruismo tra
ragazzi. Ad uccidere I'adolescente, in un contimircorrersi di rimandi simbolici, sara,
infatti, la caduta da cavallo. La societa, semluggsrirci tra le righeDe Sica € riuscita
finalmente a dividere i due sciuscia proprio swggetto che piu li univa, quello dove piu
grande si sentiva la frattura tra mondo degli aguthondo dell'infanzia.

Dal punto di vista stilistico, Sciuscia puo esssasiderato un film neorealista non compiuto,
non in senso estetico ma rispetto ai ‘canoni aldsshe a posteriori sono stati dati al
movimento. Molte scene sono ricostruite in studidialoghi sono doppiati, la fotografia del
carcere € quasi in stile espressionista, il momtag@bbastanza serrato (nella parte finale del
film soprattutto). Pur tuttavia — ricordiamoci ciemo nel 1947 e solo Roma citta aperta era
gia stato girato tra le pellicole neorealiste —effimenti stilistici tipici del movimento iniziano

a fare la loro comparsa: riprese per le strade re ipguartieri di Roma, attori non
professionisti, illuminazione naturale (per le seaii’aperto), soggetto popolare. Per capire le
novita apportate dal film basta fare un veloce mrtb con un film diDe Sicadi poco
anteriore a questo. Si tratta di | bambini ci gaa e come protagonista c’€ ancora un
bambino. Ma le differenze tra Prico, protagonisth fdm del 1943, e Giuseppe e Pasquale
sono abissali, nel modo in cui recitano, in cuigaem ripresi dalla cinecamera, nel destino
che gli & dato in sorte ecc. L’approdo successsitactoppiaDe Sica - Zavattininon potra
che essere il piu radicaleadri di biciclette In questo film, I'infanzia fara un passo indigtro
ma la critica alla societa degli adulti trovera @macil suo maggior senso proprio grazie alla
presenza di un altro piccolo sciuscia, Bruno Ricci.

Marco Dalla Gassa



La fine del gioco
di Gianni Amelio
ltalia, 1970, 35mm, 58’

Per conto della televisione, un giornalista si rpoesso un riformatorio al fine di condurre
un’inchiesta sulla vita dei ragazzi ospitati nedlauttura. Tra i tanti sceglie Leonardo, un
introverso ragazzino di undici anni che intervistame rappresentante di tutti i suoi
compagni. Grazie a uno speciale permesso, il distaaiaccompagna il giovane a casa per
avere la possibilita di filmarlo all'interno dellsua famiglia ma, lungo il tragitto in treno,
emerge che il ragazzino, durante lintervista m&ituto, ha edulcorato la descrizione della
vita in riformatorio, per paura di una ritorsione propri confronti, evitando di accennare agli
aspetti piu duri e coercitivi di essa. Comunquégraia, un’inchiesta giornalistica non potra
mai rendere conto della realta della vita nelkigb e, tra I'altro, a che cosa potrebbe servire?
Nonostante il giornalista gli chieda di ripetereaqto appena “confessato” di fronte a un
registratore, Leonardo, consapevole dell'inutili@l’inchiesta, oppone il suo rifiuto e, alla
prima fermata del treno, scappa approfittando dbfazione dei suoi sorveglianti.

La fine del giocosegna il debutto alla regia @ianni Amelio nel 1970: il mediometraggio fu
realizzato nell’'ambito dei Programmi Sperimentadila RAI per la serie Autori Nuovi, un
progetto che dava la possibilita ad alcuni giovaneasti di cimentarsi dietro la macchina da
presa trattando una serie di temi sociali di at@alll racconto di Amelio parte,
coerentemente, proprio dal problema della comurocaz I'autore, essendo il film
commissionato dalla televisione e girato con i mgaopri del cinema, pare chiedersi
attraverso quali forme di rappresentazione sia ipibsstrasmettere allo spettatore una
determinata realta.

Le prime sequenze, improntate a uno stile prettéaneinematografico, sono quelle in cui il
regista utilizza un linguaggio di forte impattoivis Le inquadrature in cui i ragazzi, ospiti
dell’istituto, camminano in fila indiana, ripre®mmpre di spalle o dall’alto, ridotti a minuscoli
puntini, si alternano a lunghe, eleganti carrellatee attraversano gli ambienti deserti
dell’istituto. Si tratta di una serie di sequenagdmente espressive attraverso le quali I'autore
fornisce la sua personale visione di un universogueto, evidentemente, come oppressivo e
omologante. A queste immagini si sovrappone la vbgari campo del protagonista
(Leonardo) che descrive i rari momenti di svagaiflema, la partita di calcio) concessi agli
ospiti dell'istituto. L'entrata in campo dellinteistatore — significativamente interpretato dal
registalgo Gregoretti — segna uno stacco netto rispetto alla prima phetdilm: Leonardo
viene invitato a raccontare le condizioni di vitéirgerno del collegio davanti alla macchina
da presa, spontaneamente ma allo stesso tempm sattiedto a non perdere il ritmo che,
come afferma il giornalista, deve essere veloaanglistico. L'impostazione é stereotipata,
tipica delle inchieste televisive: da un lato l&ntistatore pretende che il bambino si comporti
spontaneamente e che ripeta davanti al microfoaclkee gli ha gia detto in privato ma, al
contempo, gli chiede di incarnare il rappresentanteneglio, il prototipo dei coetanei che
vivono la sua stessa condizione.

Sara soltanto durante il tragitto in treno che aenio alla luce, a microfoni spenti, le reali
condizioni vissute dal bambino nellistituto (emergra le righe, un sistema punitivo di tipo
carcerario, si parla addirittura di una cella djore), le sue vere aspirazioni (raggiungere |l
fratello emigrato in Germania, per lavorare come&eaeico), la disillusione nei confronti dei
possibili effetti benefici dell’intervista sulla ayparticolare condizione e su quella dell’istituto
in generale, il suo scetticismo sull'interesse pb&ebbe suscitare negli spettatori un simile
tipo di inchiesta, I'impossibilita di replicare ffonte alla macchina da presa cio che € emerso
spontaneamente da una conversazione privata.

Di fronte al candore e al disincanto del piccol@tpgonista si scontrano, cosi, tutte le
illusioni dell'intervistatore basate sulla fiductdie determinati disagi possano essere risolti



grazie ai media, o meglio, la convinzione granitieh giornalista che quella che sta portando
avanti sia una sorta di missione, a dispetto delssatus di intellettuale che non si sorprende
di fronte a nulla, tranne che, forse, di fronte raragazzino capace di mettere in dubbio
I'effettiva capacita da parte della sua inchiestpehetrare la realta (Giornalista: “lo sono
entrato dentro, ho visto tutto, ho ripreso tuttoedo almeno...” — Leonardo: “Avete
fotografato anche la cella di rigore? Avete vistome viviamo, come mangiamo? Se ci fa
freddo, come dormiamo? Questo per la televisiomeenonportante...”).

A questo punto chi guarda il film incomincia a seisgre che le immagini viste al principio
del film fossero quelle della dotta quanto inutilehiesta del giornalista: le lunghe carrellate
per i corridoi, i cortili, gli ambienti dell'istitto, con i ragazzini inquadrati in gruppo, una
massa anonima di figure utili per ravvivare un qoaambientale di per sé perfetto (almeno
all'apparenza) non costituiscono, in fondo, un’ileusfoggio di stile a fronte di una realta
durissima? Anche la sequenza dell'intervista, amhcchina da presa in bella mostra, il
ragazzo inquadrato di fronte e di tre quarti, qeasiattasse di un aspirante attore impegnato
nel provino di un film appartiene a questo genelenthagini sostanzialmente inutili, atte piu
a sfoggiare la potenza di un dispositivo (di ripreserto, ma anche intellettuale), a “fare
scena” piuttosto che a restituire qualcosa delftae

La seconda parte del film, interamente ambientaltéreno, costruita attraverso inquadrature
per lo piu utili a segnare la distanza tra Leonardlaegista, tra la visione realistica e disilus
del primo e i paraocchi ideologici del secondo,tcamtdice totalmente la prima parte, il clima
di confidenza e di quasi complicita tra 'uomo eafjazzo, la filosofia che sembrava sottesa
all'incipit del film (I'inchiesta giornalistica dstampo sociologico) e, soprattutto, i modi della
rappresentazione utilizzati dal regista (Amelioguresto caso) per riprendere il riformatorio
attraverso belle inquadrature e formalismi che gam far “scivolare” le immagini sulla
superficie di un luogo che invece, per Leonardeeisuoi compagni €, anzitutto, un luogo
vissuto. Leonardo, insomma, rivolge al suo intartoce una critica spietata, un atto di accusa
rivolto a lui e ai media dei quali e il rappreseriéa media colpevoli di manipolare la realta (o,
per lo meno, di ometterne una parte essenzialépp®s® un uso strumentale, tanto piu quando
hanno la pretesa di documentare la condizione idvigk in luoghi per definizione sottratti
alla vista, alla visione, dunque di per sé votatina rappresentazione quasi mai scevra da
pregiudizi e stereotipi. Dopo essersi confrontain @& difficile situazione carceraria, con le
sue istituzioni, i suoi apparati, le sue regoleyei tempi, i suoi spazi, le sue sbarre, Leonardo
si ritrova a tu per tu con listituzione cinematafica, con i suoi apparati, le sue regole, i suoi
tempi, i suoi spazi.

Alla fine del film Leonardo decidera di sottrari‘gioco” innescato dall’entrata in scena dei
media fuggendo dal treno ponendo fine alla contrapone tra il mondo adulto che, del
tutto illusoriamente, pensa sia possibile “inquaelrall giovane a rischio, e il mondo
dell'adolescenza: che cio avvenga attraverso laajamento in un sistema di reclusione e
rieducazione o attraverso l'inquadratura della mawda presa (o di una telecamera) volta a
fornire a seconda dei momenti e delle convenienmémmagine di volta in volta
compassionevole o spietata ma comungue funzionale eerto discorso, poco importa, il
rapporto tra questi due mondi si rivela comunqudbl@matico.

Non & un caso se, fin da questo primo mediometbaggnergano quasi tutte le tematiche che
I'autore affrontera durante la sua carriera: dadlazione tra i minori e le istituzioni repressive
della societa, al viaggio come momento di scopaeféialtro e di se stessi, all’emigrazione
come momento di alienazione dell'individuo dallegmia identita piu profonda, a una visione
rovesciata ma decisamente autentica del rappartadulti e bambini all'interno della quale i
primi “giocano a fare i grandi” (in realta eludentioproprie responsabilitd) e i secondi si
assumono tutto il peso di una maturita non richiest

Fabrizio Colamartino



Il figlio
di Luc e Jean-Pierre Dardenne
Belgio, Francia, 2002, 35mm, 103’

Olivier € un esperto falegname, insegna in unalacdoformazione-lavoro. Da quando |l
proprio figlio & stato ucciso da un ragazzino uadie intento a rubare un’autoradio e la
moglie — dopo la tragedia — lo ha lasciato, Oliwieg¢ buttato sul lavoro, unica sua prospettiva
di vita. Un giorno, al centro scolastico, si prdaselassassino del figlio, uscito dal carcere
dopo alcuni anni di reclusione e inserito in ungoamma di collocamento giovanile.
Dapprima riluttante nell’accettare quel particolatkevo, Olivier chiede, improvvisamente,
di averlo in classe. Il rapporto con Francis (qaeshome del ragazzo) diventa giorno dopo
giorno, sempre piu stretto: il falegname insegrsual aiutante tutti i segreti della professione.
Tuttavia Francis non sa chi e realmente il sualitire, mentre Olivier non esprime mai cio
che gli passa dalla mente. Una domenica, duranteaggio verso un magazzino di legname
fuori cittd, 'uomo decide di comunicare a Frantaspropria identita. Il ragazzo scappa,
'uomo lo riacciuffa. In silenzio, dopo una lottaigsicologica che fisica, i due riprendono il
loro lavoro e caricano il camion di legna.

Il cinema dei fratelliDardenne mette in scena la fisicitd della morale, la maléé delle
problematiche ontologiche. Tener fede ad una prean&gta ad uno sconosciuto sul punto di
morte anche se questo significa far arrestare opno padre l(a promessg rifiutare
I'elemosina o i soldi dell’assistenza sociale pegoglio anche se si versa in condizioni
economiche disperate, denunciare l'unico amico sihpossiede, anche se cio determina
un’inevitabile solitudine, per rubargli il posto tivoro (entrambi gli esempi daosett3,
accettare come apprendista nel proprio laborattirialegnameria il ragazzo che ha ucciso
tuo figlio anche se cio riapre ferite nhon ancoraatginate I{ figlio ): le situazioni in cui Si
trovano — nolenti e non volenti — i personaggi dardenne non sono mai sfumate, leggere,
impalpabili, richiedono decisioni drastiche, eticlbhe stravolgono la vita e spesso sono
veicolate dagli eventi, dalla necessita di sopneanég, dal poco tempo a disposizione per fare
e per pensare. Di fronte a scelte cosi drammagdaecinanti, il cinema di questi due registi
rifiuta il melodramma, lo scavo nella psiche deise@aggi, il coinvolgimento emotivo dello
spettatore per imporgli un punto di vista o tragergti un messaggio, ma diventa fisico,
faticoso, alienante, disturbante nella sua semplggstrazione dell’esistente. Macchina a
spalla, montaggio a-ritmico, a scatti, lunghi siie@ assenza di musica, corse, fatiche, ansimi
e pensieri che rimbombano dentro le teste dei goviigti senza che una sola espressione del
loro volto ne lasci trasparire il senso. Né&glio , la fisicita delle emozioni si concretizza nelle
tante piccole azioni che avvengono all'interno alédllegnameria: piallare, misurare, levigare,
segare, trasportare, intagliare non sono solo debtnale apprendimento di un mestiere, ma
diventano il campo di battaglia o di possibile dbazione tra un padre cui e stato ucciso un
figlio anni addietro e il suo assassino, il campweealforse si realizzera la vendetta del primo
sul secondo. Dietro i rumori del martello o delpano, dietro al seghettare rude si
nascondono — senza essere mai espressi in masgpdiata — rancori, domande, paure, voglia
di perdonare. La cornice di genere all'interno aejuale si sviluppa il racconto cambia, si
trasforma da un giallo (per una lunga parte detaa non sappiamo chi sia quel ragazzo che
Olivier tratta con tanta cura e attenzione) ad hmileér (Olivier uccidera o perdonera il
ragazzo? Gli dira che é il padre del coetaneo Ghaidtiso o manterra il segreto?) per
diventare infine unroad moviein quel lungo viaggio verso la campagna francese c
preannuncia un finale drammatico o positivo ch@ solparte sopraggiunge. Eppure il film
sembra non procedere, ancorato ad un presente mamteache cristallizza e irrigidisce le
posizioni. | Dardenne incollano la macchina da presa addosso alla nud@lidier e lo
pedinano, ma in un senso completamente diversaeldoglel neorealismo zavattiniano che
prevedeva un’emblematicita dei gesti delle persogne] loro parlare solo attraverso le loro



facce e le loro espressioni stupite. Qui, al caoittraDlivier non parla, ma fa, l'unica cosa
rimastagli dopo aver perso il figlio e essersi safzadalla moglie.

Letto sotto questa luce, il cinema fisico deardenne ben si adatta alle caratteristiche
dell'adolescenza. Come Igor e Rosetta, anche Fancin quest'ultimo caso non piu
protagonista di un film ma oggetto dell'osservaeiaiel protagonista Oliver e di conseguenza
anche del pubblico — & un ragazzo disorientato rdnté al proprio futuro, cerca un
inserimento nella societa che é lento, faticosep rdifficile dalla solitudine e dall’errore
commesso. Nulla si sa dei motivi per cui ha ammtazaa coetaneo e, infatti, il tema del film
non é riflettere sulle ragioni o le pulsioni chelueono i minori al crimine. Il baricentro del
film e il rapporto tra Fancis e Oliver, ovvero tma figlio che non ha genitori e un genitore che
non ha piu figli e che compie uno dei pochi lavetieducatore — che si avvicina a quello di
padre. La relazione genitori-figli sembra interessparticolarmente in due registi belgi, i
quali individuano in questo rapporto I'elemento tcale nella crescita e nella maturazione
degli adolescenti. Se iRosettae inLa promessa genitori dei protagonisti sono ubriachi o
violenti, menefreghisti o criminali, ifl figlio ci troviamo di fronte ad una figura che — nel
suo silenzio e nella sua ombrosita — pud essersidenata positiva. Il piu grande merito di
Oliver e saper misurare la giusta distanza chdeetiis sé e gli oggetti, una qualita che egli
mette in mostra in una delle sequenze piu impdrtattfilm, quella ambientata di notte in un
parcheggio. Quella che sembra una sfida o un die@ncis che non crede alla precisione dei
calcoli di Oliver e lo invita a dimostrargli la sumavura, 'uomo che, con estrema umilta e
naturalezza, gli mostra di saper calcolare a ocgtaaon estrema precisione le distanze tra le
cose e tra le persone) in realta € uno dei momeidti altamente pedagogici, dove
'insegnamento meramente tecnico di Oliver traseeadliventa insegnamento di vita. Egli
dimostra non solo in pratica, ma soprattutto inriteai saper fare il genitore, di saper
mantenere le giuste distanze tra chi ha bisogntengroraneamente di affetto e protezione e
di liberta e fiducia. E I'adulto che protegge ijezzo quando sale su scale a pioli pericolose,
che gli insegna a costruirsi le cose e poi gliil#cempo per imparare anche sbagliando. E
I'adulto che lo bracca, lo punisce (nell'ultima saeambientata nel magazzino di legname),
gli dimostra che gli errori vanno in qualche modwati affinché si possa far valere un etica
della giustizia, ma che poi perdona (addiritturas$assinio del figlio) e dimentica. La
punizione lava ogni colpa e dona ad ogni oggetteula misura e la sua forma. E questo
'insegnamento maggiore che Francis apprende mepstcorso di catarsi.

Marco Dalla Gassa



Dentro, fuori e oltre gli stereotipi
cinematografici sulla carcerazione minorile
Filmografia ragionata



Al pari di altre istituzioni tradizionalmente pregie alla tutela, alla cura e all’educazione dei
minori, come il collegio o l'orfanotrofio, anche darcere minorile si giova di una vasta
iconografia cinematografica che attraversa perranteventesimo secolo e tutte le latitudini
del globo. Potra apparire singolare accostaréaitmatorio ad altre strutture atte a proteggere
bambini e adolescenti, dato che forse nel passso era visto piu come luogo nel quale
rinchiudere una parte di coloro dai quali la saciebleva tutelarsi e molto meno in quanto
istituzione volta al reale reinserimento del mindexiante nella societa.

Tuttavia, non é difficile vedere nel carcere miteodaratteristiche comuni sia all’orfanotrofio
sia al collegio. Esso, infatti, spesso rispondauaafia soluzione di emergenze sociali, come
ad esempio togliere dalla strada moltitudini divgioi e giovanissimi accattoni e senza tetto,
che alla funzione punitiva e repressiva dei miraurfori di veri e propri reati: ancora nel
secondo dopoguerra due film corBeiuscia e Proibito rubare mettevano in evidenza il
confine incerto tra abbandono e delinquenza mieouih confine ancora piu labile nelle realta
carcerarie dei paesi in via di sviluppo, come testiiato inPixote, la legge del piu debqle
Salaam Bombay!Le Mur (quest'ultimo, in particolare, connotato da untsesto politico
affatto inquietante).

In quest'ottica il riformatorio diventa un luogo g piu che sviluppare le potenzialita del
singolo individuo per un suo recupero, si tendaifoumare il soggetto a un modello sociale
possibilmente innocuo, accettabile. Due ottimi gdemossono essere sislagdalene
ambientato in un convento-prigione dove, fino agihi Settanta, si “redimevano” le giovani
irlandesi “impudiche”, sia il britannic@ioventu, amore e rabbjanel quale un giovane
delinquente d’estrazione proletaria viene convistey malgrado, a diventare un modello di
redenzione sociale.

Se nel caso di questi due film d’area anglosassopao ipotizzare un reinserimento sociale
del soggetto solo a condizione di una redenziorstagipo essenzialmente morale, nei film di
provenienza statunitense i fattori indispensal®li fintegrazione sono la condivisione delle
regole democratiche attraverso la rinuncia alldeviva (€ il caso dei pur diversissiBad
Boys e Il delitto Fitzgerald) o I'entrare a far parte del tessuto attivo e pttido della
collettivita, ovviamente attraverso il lavoro (®da, a tal proposito, il classico melodramma
sociale di stampo roosveltianda citta dei ragazi dunque per mezzo di una piu
consapevole comprensione del funzionamento deltaetso e della valorizzazione delle
capacita individuali.

Sulla stessa linea si pone anche il frandesseChoristes — | ragazzi del cgrohe utilizza la
metafora della coralita per indicare la possibitit&ducare i ragazzi al rispetto del prossimo e
allo spirito di gruppo (attraverso I'insegnamen& canto, appunto), ultimo di una lunga lista
di film nei quali i protagonisti sono piu gli insegnti e gli educatori che non i ragazzi. Mentre
nei gia citatiLa citta dei ragazzie Proibito rubarele figure salvifiche sono dei preti (che,
coerentemente con le loro scelte, vedono il lawbreecupero come una missione), in molti
altri film sono dei laici a incarnare il ruolo dex e propri eroi solitari osteggiati sia dalle
istituzioni al cui interno operano sia (ma soloziaimente) dai ragazzi gia disillusi e
totalmente piegati alle logiche violente della dnaiita: se il professor Terzi dvlery per
sempreé un esempio corrucciato di professore-missionamolto piu riuscito risulta il
personaggio di Ciro, disincantato e autoironicerakore di rugby, attivo presso un centro di
recupero per giovani a rischio dell’hinterland nlapeno, protagonista di cinghiali di
Portici. Una figura di educatore che, al contrario, senviotar assumere su di sé il male dei



suoi allievi, e quella di Olivier, protagonista lhtiretoricoll figlio un film che, attraverso |l
suo stile essenziale, riesce a rovesciare ogniolwagnune sui concetti di colpa e perdono,
responsabilita e riabilitazione.

Ma esistono esempi di riscatto individuale, autooodei ragazzi reclusi, fuori dalle
dinamiche adulte e istituzionali? Non sono pochn@y a caso, tutti eccellenti. Oltre al gia
citato Gioventu, amore e rabbial personaggio di Antoine ihquattrocento colpiche, dopo
la fuga dal riformatorio, trovera il proprio romazo riscatto nei quattro film successivi
dedicati daTruffaut al suo personaggio, la sedicenne Janineaddiccola ladrache trovera
in una gravidanza l'occasione per emanciparsi elragd, il dodicenne Leonardo da fine
del gioco che decidera di sottrarsi allo stereotipo del ¢cagdetoso” impostogli da un
presuntuoso giornalista.

Il volto reale della carcerazione

Documentari, recenti, in cui il tema della detengianinorile viene raccontato senza giudizi e
pregiudizi, calamitando I'attenzione dello spettatsugli aspetti piu insoliti e contraddittori
dell’'universo penale minorile

Allein in vier Wanden(Solo tra quattro mura) dilexandra Westmeier, Germania 2007
Falsa testimonianzali Piergiorgio Gay, Italia 1999

Juizo(Giudizio) diMaria Augusta Ramos,Brasile 2007

Love Letters from a Children’s PrisofLettere d’amore da una prigione di bambbgvid
Kinsella, Russia 2004

Nisida. Grandir en prisonNisida. Crescere in prigione) bara Rastelli, Francia, Italia,

2007

Il lato marcio della carcerazione

Pellicole che non esitano a denunciare le azionpréivaricazione degli adulti e delle
istituzioni nei confronti dei giovani o delle giavaincarcerate, i quali, a loro volta, non
accettano di integrarsi all’interno di un sistenhaahtrollo del grande verso il piccolo

Bad Boysdi Rick Rosenthal USA 1983

Il delitto Fitzgeralddi Matthew Ryan Hoge USA 2003*
Magdalenedi Peter Mullan, Gran Bretagna, Irlanda 2002*
Sciusciadi Vittorio De Sica, Italia 1946 *

Vito e gli altri di Antonio Capuano, Italia 1991

Insegnanti dietro le sbarre

| film dove la rieducazione € possibile e passaattso i gesti e la testimonianza di educatori
ed insegnanti. Un incontro ed una crescita cheesegno nel contatto umano e nel lavoro
guotidiano.

| cinghiali di portici di Diego Olivares Italia 2006

Il figlio di Jean-Pierre e Luc DardenneBelgio, Francia 2002*

La citta dei ragazzdi Norman Taurog, USA 1938 *

Les Choristes — | ragazzi del codh Christophe Barratier, Francia 2004*
Mery per semprali Marco Risi, Italia 1989*

Proibito rubaredi Luigi Comencini, Italia 1948 *



Fughe ed emancipazioni
La fuga come speranza di catarsi e liberazionengececoperta di un percorso di ulteriore
annullamento del sé o di vicoli ciechi di fronteqaiali € necessario arrestarsi.

Gioventu, amore e rabbidi Tony Richardson, Gran Bretagna 1962
| quattrocento colpidi Francgois Truffaut, Francia 1959*

Jimmy della Collinadi Enrico Pau, Italia, 2007

La fine del giocodi Gianni Amelio, Italia 1970

La piccola ladradi Claude Miller, Francia 1988 *

La ribelle — Storia di Enzali Aurelio Grimaldi , Italia, 1993

Terzo mondo
| film che descrivono la condizione delle carcemarili nei paesi in via di sviluppo.

Diciassette anndi Zhang Yuan, Cina, Italia 1999

Le Mur (La rivolta)di Yilmaz Guney, Francia 1983

Pixote, la legge del piu debot# Hector Babencq Brasile 1980*
Salaam Bombaydi Mira Nair , India, Francia, Gran Bretagna 1988*

Altri titoli considerati
Film dove il motivo della carcerazione minorile seérito all'interno di un piu diffuso e
generalizzato contesto di disagio

490+1=491di Vilgot Sjoman, Svezia 1963

Holes — Buchi nel desertdi Andrew Davis, USA 2003

L’enfant —Una storia d’'amoredi Jean-Pierre e Luc DardenneBelgio, Francia 2004*
Lezioni d'estatadi Carl Reiner, USA 1987

Mamma Romadi Pier Paolo Pasolinj Italia 1962 *

Nel regno dei cieldi Julien Duvivier, Francia 1949

Prigione senza sbharrdi Léonide Moguy, Francia 1938

Ragazzi fuoridi Marco Risi, Italia 1989 *

Scugnizzidi Nanni Loy, Italia 1989

* | film contrassegnati con l'asterisco sono prdserella banca dati filmografica del Centro Naziena
(allinterno della quale si possono trovare castflir sinossi e presentazione critica dei titokgmelti o si
possono fare altre ricerche filmografiche), conatrg visionabili gratuitamente presso la Bibli@donocenti-
Library di Firenze.
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La giustizia minorile

Pasquale Andria

presidente del Tribunale per i minorenni di Potenza

I. Difficolta e criticita
della giustizia minorile

E trascorso oltre un secolo da
quando, nella Chicago di fine Otto-
cento, la giustizia minorile ha esordi-
to sulla scena della storia': un anni-
versario, caduto esattamente nel
1999, passato quasti sotto silenzio. Fu
una delle tante occasioni mancate per
far crescere sensibilitd e consapevo-
lezza su problemi che non riguarda-
no soltanto gli operatori del settore
ma costituiscono un livello decisivo
per ridefinire la qualita delle relazioni
interpersonali e della vita sociale, del
nostro modo di stare al mondo, in
quest’inizio di millennio.

Tale disattenzione, che si estende
ben al di 1a dell’oblio di una data sim-
bolica, ¢ solo apparentemente con-
traddetta dall’alluvionale massa di
informazioni mediatiche quotidiana-

mente diffuse sulla condizione mino-
rile, per lo pitt concentrate nelle sue
evidenze piu estreme e patologiche. E
addirittura banale ripetere come oggi
il minore, protagonista o vittima di
gravi episodi, faccia awudience e sia di-
ventato, di fatto, bene di consumo
nella societa della comunicazione di
massa, ma ¢ altrettanto innegabile co-
me cid non aiuti a comprendere la
complessita delle problematiche im-
plicate e le ripercussioni che il cam-
biamento - cifra connotativa struttu-
rale del nostro tempo - ha sull’eta evo-
lutiva e sul suo modo di essere. Non
sempre aiutano gli indicatori statistici
che delineano in termini puramente
quantitativi i fenomeni (si pensi ai da-
ti sulla criminalitd minorile) e che an-
zi spesso disorientano perché - se letti
in modo acritico, solo apparentemen-
te oggettivo — dlcono, a un tempo, di
pit e di meno di cio che é nella realta.

' Sorse, infatti, a Chicago, nel 1889 il primo tribunale per i minorenni con un giudice specializza-

to a tutela dell’infanzia “deviata”.
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La giustizia minorile non & una va-
riabile indipendente. Al contrario,
costituisce una “funzione” della ge-
nerale complessita al cui interno la
condizione minorile tende a divenire
- a dispetto delle carte dei diritti de-
gli ultimi decenni e delle proclama-
zioni verbali - sempre piu marginale.
Per effetto di tali dinamiche culturali
e sociali, la difficolta & a mio giudi-
zio, innegabilmente, per cosi dire, ol-
tre che esterna, anche interna e inve-
ste la ragione dessere di una glustizia
per 1 minori, le sue finalita (se finalita
debbono ancora legittimamente es-
serle assegnate), I'identita di ruolo dei
suol operatori.

E singolare, peraltro, che, rispetto
a un tempo non lontano nel quale la
giustizia minorile ha goduto di un
largo consenso sociale essa, a partire
dagli anni Ottanta (pit o meno in
coincidenza e in parte in conseguen-
za del caso Serena Cruz’ e delle rea-
zioni da esso suscitato a vari livelli)
ha visto ridursi tale consenso e so-
stanzialmente ¢ stata oggetto della
medesima diffidenza riservata alla
giustizia degli adulti. A mio modo di
vedere, questo complesso scenario,
dominato da molteplici fattori di cri-
ticita, dipende primariamente da una
diffusa insofferenza verso ogni inter-
vento nelle relazioni interpersonali,
segnatamente di quelle che si costi-

tuiscono e si radicano in ambiente fa-
miliare, tanto piu se tale intervento
viene espresso sul terreno della giuri-
sdizione e, quindi, in termini di con-
trollo di legalita.

La tutela dei soggetti deboli nelle
forme della giurisdizione, che aveva
costituito lo specifico della giustizia
minorile nella fase della maggiore
espansione di essa, ¢ contestata per
una pluralita di motivazioni: soprat-
tutto perché sembra collidere con
'affermazione - in veritd piuttosto
“schematica” - del principio della ter-
zieta del giudice quale cardine fonda-
mentale del giusto processo. Conse-
guentemente, il principio della spe-
cializzazione del giudice della perso-
na in genere, dei minori in specie, ¢
messo in discussione, perché si ritie-
ne che proprio attraverso di esso si in-
troduca un elemento confusivo del
ruolo del giudice, in qualche modo
corruttivo della sua terzieta, incom-
patibile con un adeguato sistema di
garanzie e pericolosamente invasivo
delle liberta personali e dell’autono-
mia della famiglia.

Per tali ragioni I’esperienza dei tri-
bunali per i minorenni viene spesso
considerata storicamente esaurita in
un tempo nel quale, attraverso la cri-
tica allo Stato etico, si afferma una
cultura neoliberista, fondativa di una
libera espressione della personalita

? Si tratta di un caso verificatosi nel 1989 che occup¢ i giudici minorili di Torino di primo e se-
condo grado. Una bambina, proveniente da un Paese estero, era stata illegalmente portata in Italia da
una coppia di coniugi e dagli stessi trattenuta per piti di un anno con una serie di stratagemmi, volti a
consolidare la situazione di fatto, compresa una falsa dichiarazione di paternita naturale da parte del-
'uomo. La bambina fu poi affidata dai giudici a un’altra coppia.
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umana in tutte le dimensioni e a ogni
livello della vita sociale e delle sue
potenzialita di autorealizzazione se-
condo le capacita di ciascuno, per di-
seguali che esse possano essere. Di
conseguenza, si vuole che quest’ orga-
no di giustizia torni a essere cio che
era stato nella sua origine che, com’e
noto, nel caso dell’Italia, risale alla
meta degli anni Trenta del secolo
scorso: cioe uno strumento di conte-
nimento e controllo della devianza
minorile nelle sue varie forme, prin-
cipalmente — ma non esclusivamente
— della devianza penale, secondo un
approccio che tende a trattare il mi-
nore che delinque come un piccolo
adulto, magari con qualche correttivo
paternalistico-rieducativo che, atte-
nuando le garanzie ed esaltando le
motivazioni apparentemente recupe-
rative ma sostanzialmente di difesa
sociale, giustifica comunque, e solo a
tali fini, I’esistenza di un organo di
giustizia separato e formalmente spe-
cializzato.

2. Le origini e ’evoluzione
della giustizia minorile

In verita, la genesi di un giudice
specializzato per i minori nell’ordina-
mento italiano ¢ molto complessa e
non priva di intrinseche strutturali
contraddizioni. Non puo negarsi che
quando comincio6 ad avvertirsi la ne-
cessita che a occuparsi del giudizio
penale a carico di minori fossero al-
meno sempre gli stessi giudici, si rac-
comando anche che il giudizio fosse

attento ai motivi che avevano indot-
to il comportamento deviante e fina-
lizzato - oltre che all’accertamento
della responsabilita e alla determina-
zione della pena - altresi ai profili re-
lativi alla tutela del minore (cosi la
circolare emanata dal ministro guar-
dasigilli Vittorio Emanuele Orlando
dell’'11 maggio 1908).

Tale orientamento si confermo nel
progetto scaturito dalla Commissio-
ne istituita nel 1909 (e presieduta dal
senatore Oronzo Quarta) nella misu-
ra in cui in esso, accanto all’istituzio-
ne di un magistrato con competenze
penali presso ciascuna sede di tribu-
nale, era previsto un magistrato mi-
norile mandamentale competente sui
rapporti tra minore e famiglia.

La definizione ordinamentale dei
tribunali per i minorenni, introdotta
con la legge istitutiva del 1934 (RDL 20
luglio 1934 n. 1404 convertito in leg-
ge 27 maggio 1935, n. 835), pur asse-
gnando al nuovo organo di giustizia
competenze civili oltre a quelle pena-
li, di fatto vide prevalere queste ultime
sulle prime e vide scarsamente presen-
ti — nel corrente esercizio della giuri-
sdizione - le preoccupazioni relative
alla promozione della personalita del
minore (Moro, 2002), anche per I'as-
sal poco incisiva specializzazione dei
giudici dovuta alla non esclusivita del-
le funzioni e alla destinazione a esse
da parte dei capi degli uffici giudiziari
ordinari, ci6 fino al riconoscimento
dell’autonomia dei tribunali per i mi-
norenni, sopraggiunta solo all’inizio
degli anni Settanta (legge 9 marzo
1971 n. 35). La vera svolta, pero, si ve-
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rifico in conseguenza di fondamentali
interventi riformatori che segnarono
’'adeguamento della legislazione della
famiglia e dello stato delle persone ai
principi costituzionali: segnatamente
la legge 431/1967 sulla adozione spe-
ciale dei minori infraottenni e la legge
151/1975 in materia di riforma del di-
ritto di famiglia. In particolare, la nor-
mativa relativa all’adozione speciale
dei minori - devoluta alla competen-
za funzionale dei tribunali per i mi-
norenni - la sua esplicita finalizzazio-
ne alla realizzazione dell’interesse del
minore — riconosciuto prevalente su
quello dell’adulto - a crescere in una
famiglia e, soprattutto, la valutazione,
affidata al giudice, della sussistenza
della situazione di abbandono quale
condizione per la dichiarazione dello
stato di adottabilita inaugurarono la
nuova stagione dei tribunali per i mi-
norenni. Se infatti essi potevano inter-
venire cosi profondamente e incisiva-
mente sui rapporti familiari da recide-
re irreversibilmente un legame genito-
riale e da costituirne uno totalmente
nuovo non fondato su vincoli di san-
gue, a maggior ragione si apriva
un’amplissima possibilita di interven-
to — ablativo o limitativo - sulla pote-
sta genitoriale e sul suo corretto eser-
cizio valutato nella prospettiva dell’in-
teresse del minore e poi, pian piano,
dei suoi riconosciuti e inviolabili di-
ritti. Si riscopriva cosi un ordine di
competenze gia presente nella legge,
ma del tutto trascurato, e s’accentuava
la valenza promozionale della tutela
attuata nelle forme e nei modi della
giurisdizione.

E stato, di fatto, per tali vie, attra-
verso cioe ’evoluzione della giustizia
minorile, che s’¢ affermato il diritto
minorile inteso come “diritto dei di-
ritti del minore” (Dogliotti, 1977). Es-
so € nato — prima che nell’elaborazio-
ne dottrinale - attraverso I’elabora-
zione giurisprudenziale e la ridefini-
zione del ruolo del giudice specializ-
zato, che proprio in tale sua specia-
lizzazione, via via accentuatasi sia at-
traverso l’esercizio esclusivo delle
funzioni sia in virtt della composi-
zione mista dell’organo giudicante e
la progressiva valorizzazione della
componente onoraria, ha ricavato le
ragioni della sua originalita e della ef-
fettivita della tutela della posizione
del soggetto minorenne.

3. L’affermazione

del tribunale per i minorenni
come giudice specializzato

e la mancata riforma

La connotazione del tribunale per
1 minorenni come magistratura spe-
cializzata ha prestato il fianco a qual-
che perplessita fino al limite del so-
spetto di illegittimita costituzionale
per contrasto con il disposto dell’art.
102 cpv. Cost. che vieta I'istituzione
di giudici straordinari o giudici spe-
ciali. La Corte costituzionale ha tut-
tavia ritenuto — sin dal 1961 (senten-
za 30 dicembre 1961 n. 76) — che il
nesso organico di compenetrazione
istituzionale con la giurisdizione or-
dinaria, che distingue il giudice spe-
cializzato, ammesso dall’art. 102 cpv.

Rassegna bibliografica 4/2005



La giustizia minorile

IT parte Cost., da quello speciale, ¢
garantito dal rito ordinario o comun-
que dalla non contraddittorieta delle
eventuali deroghe coi principi fonda-
mentali, dalla necessaria presenza nel
colleg10 giudicante di magistrati ordi-
nari e dall’esistenza di un potere di
sorveglianza da parte dei capi degli
uffici giudiziari ordinari, tutte caratte-
ristiche che si riscontrano nei tribu-
nali per 1 minorenni e che ne fanno
pertanto un organo specializzato del-
la magistratura ordinaria e non un
giudice speciale. Malgrado cio, sui tri-
bunali per i minorenni ha sempre
gravato — e ciclicamente riaffiora -
una diffusa riserva che esso potesse,
se non formalmente inscriversi nella
categoria della specialita, di fatto pro-
pendere, per effetto di un’accentuata
spec1allzza21one verso la deriva della
“separatezza”, a scapito sostanziale
dell’unita della giurisdizione. Tale ri-
serva s’¢ massimamente manifestata
negli ultimi anni, risolvendosi - sin-
golarmente proprio mentre si intro-
ducevano nell’ordinamento sezioni
specializzate relative a nuove materie
(st pensi alla materia della proprieta
industriale) — in un attacco alla spe-
cializzazione in quanto tale.

Il disegno riformatore presentato
dal ministro della giustizia Roberto
Castelli nel 2002 (propriamente si
trattava di due disegni di legge, il ddl
C2501 e il ddl C2517, rispettivamen-
te riguardanti le modifiche alla com-
posizione e alle competenze del tri-
bunale penale per i minorenni e la
istituzione delle sezioni specializzate
per i minori e la famiglia presso 1 tri-

bunali ordinari, poi unificati) e boc-
ciato 'anno successivo alla Camera
su una pregiudiziale di costituziona-
lita, sopprimeva il tribunale per i mi-
norenni limitatamente alle compe-
tenze civili, riconducendo le stesse al-
'interno dei tribunali ordinari e asse-
gnandole a sezioni cosiddette specia-
lizzate, con funzioni promiscue e
composte da soli magistrati togati.

E significativo che Pintervento
riformatore si qualificasse per il supe-
ramento di fatto della specializzazio-
ne (pur conservata nella formale de-
nominazione alle istituende sezioni),
attuato mediante la negazione delle
due condizioni che ne hanno caratte-
rizzato la significativita nel corso del-
la storia dei tribunali minorili: Ie-
sclusivita delle funzioni e la presenza
all'interno dei collegi giudicanti di
componenti laici portatori di sapere
non giuridico. E altrettanto significa-
tivo che, invece, la composizione mi-
sta fosse preservata nella materia pe-
nale e che quest’ultima restasse asse-
gnata a un residuale tribunale per i
minorenni, per tali vie esplicitamente
ricondotto alle ragioni che ne aveva-
no originariamente 1sp1rato Pistitu-
zione — secondo quanto gia ricordato
- in chiave di controllo sociale e di
contenimento della devianza penale
minorile nonché in funzione del sod-
disfacimento delle esigenze della di-
fesa sociale non disgiunta da diluizio-
ni paternalistico-educative.

Cio svela I'intenzione di far riflui-
re sul piano legislativo-ordinamentale
la cultura della diffidenza verso un
giudice che piu ¢ specializzato piu ap-
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pare a rischio di invasivita nelle dina-
miche interne delle relazioni endofa-
miliari, che invece vanno restituite a
una pretesa naturale autonomia, con
una contestuale riorganizzazione ri-
duttivistica della giurisdizione mino-
rile entro 1 limiti dell’intervento pe-
nale secondo 1 criteri accennati, pe-
raltro essi stessi corretti con accentua-
zioni repressive sul piano trattamen-
tale e sanzionatorio (ad esempio con
la esclusione dell’applicabilita della
messa alla prova per alcune tipologie
di reati).

In realta, gli anni che ci lasciamo
alle spalle sono stati quelli nei quali il
dibattito intorno alla giustizia mino-
rile e all'intervento pubblico, in ge-
nere, e giurisdizionale, in particolare,
sull’agire privato e sulla relazione mi-
norenne-famiglia nonché sulla crimi-
nalita minorile, sempre piu rappre-
sentata e percepita come rilevante
minaccia alla tranquillita dei cittadi-
ni, da contenere e contrastare con in-
terventi repressivi, s’ sviluppato se-
condo contenuti di piu radicale por-
tata e toni di maggiore asprezza. Esso
ha investito la questione cruciale re-
lativa al fine della giustizia minorile.
Di piu: ha interessato la questione se
abbia senso ritenerne, in qualche mi-
sura, un nucleo valoriale, ovvero se
non vi sia, nell’amministrare la giu-
stizia che coinvolge soggetti mino-
renni, altra finalita che quella, inter-
na a ogni operazione giurisdizionale,
di dirimere controversie, ovvero di ri-
stabilire I'ordine giuridico violato da
comportamenti penalmente illeciti,
in entrambi 1 casi mediante Iinter-

vento di un giudice terzo e imparzia-
le, nel quale I'imparzialitd sovente
viene fatta coincidere con la neutra-
lita.

S’¢ affermata — o di nuovo affer-
mata — 'idea che l’autorita genitoria-
le sia autosufficiente e che gli inter-
venti giurisdizionali incidenti su di
essa debbano essere del tutto eccezio-
nali, comunque quanto piu possibile
“formali”, meglio se non sostenuti da
saperi che oltrepassino I'area del tec-
nicismo giuridico e che li rendereb-
bero piu inevitabilmente e indebita-
mente 1nvasivi.

E riemersa altresi I'immagine di
un minore deviante penalmente da
trattare come un piccolo adulto e s’¢
delineata la tendenza a sottrarre di
fatto alla glurlsdlzlone minorile, ma
io direi, pit ampiamente, della per-
sona e della famiglia, ogni connota-
zione di specificitd e a ricondurla
nell’alveo della giurisdizione ordina-
ria; sul presupposto che - proprio at-
traverso tale ricostruita unita funzio-
nale e ordinamentale - si possa rea-
lizzare il recupero della cultura della
giurisdizione come cultura del meto-
do escludendosene ogni valenza te-
leologica.

A mio giudizio, le critiche alla giu-
stizia minorile, che hanno ispirato i
disegni riformatori sopra sintetica-
mente riassunti nelle loro linee fon-
damentali, costituiscono una sfida
culturale che va raccolta da chi si ri-
conosce nella cultura della giurisdi-
zione minorile formatasi e consolida-
tasi negli ultimi tre decenni. A me
sembra peraltro che — come gia ac-
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cennavo all’inizio - la giustizia dei
soggetti deboli, della persona, della
famiglia, dei minori sia uno dei pun-
ti cruciali intorno ai quali si ridefini-
sce il rapporto giustizia-societa-Stato
con le conseguenze che ne derivano
in ordine alla qualita delle relazioni
interpersonali e familiari.

4. Ripensare la giustizia
minorile

Lintercettazione delle interpellan-
ze che sono implicate da questa sfida
comporta necessariamente un ripen-
samento dell’identita e del ruolo de-
gli operatori del settore, che oggi mi
appaiono - e non potrebbe essere di-
versamente — fortemente in crisi ri-
spetto alle certezze di un tempo, il
che - sul piano funzionale e operati-
vo - si riflette in una pluralita di pras-
si giurisprudenziali dei vari tribunali
per i minorenni, ulteriormente accen-
tuatasi: essa - oltre e prima che il frut-
to delle permanenti lacunosita e in-
certezze procedurali — ¢ Peffetto di
un disagio piu profondo, attinente a
una sorta di carenza identitaria non
colmata finora da un soddisfacente
sforzo di recupero di ruoli e, prima
ancora, da una sufficiente e condivisa
consapevolezza della crisi nel signifi-
cato etimologico del termine. Perso-
nalmente ritengo che occorra una ri-
definizione - culturale, giuridica e in-
fine ordinamentale — di un modello
di giustizia della persona e della fa-
miglia per gli anni Duemila, almeno
nella misura in cui il tempo della

complessita possa consentire la defi-
nizione di un modello.

La ragione della incongruita del
disegno di legge di riforma, bocciato
dal Parlamento, risiede primariamen-
te nella sua “estemporaneita” cultu-
ralmente anoressica: non si costitui-
sce un modello di giustizia come ef-
fetto di una mera operazione di tec-
nica legislativa: occorre recuperare,
non solo dentro, ma fuori di essa le
premesse culturali che, nel caso della
giustizia della persona, attengono,
per esempio, alla fragilita della con-
dizione umana colta nelle sue valen-
ze piu profonde e strutturali, meno
legate alla contingenza emergente,
piu ricomprese nella loro dimensione
ontologica che nelle evidenze feno-
menologiche. E la fragilita, in molte
delle sue espressioni e manifestazio-
ni, interpella variamente quei settori
della legislazione e della giustizia
che, incrociando condizioni di soffe-
renza, di disagio e di difficolta, inter-
venendo su relazioni sensibili che so-
no le relazioni fra le persone, soste-
nendo, nel modo loro proprio, il
cammino di ciascuna persona verso
la sua compiutezza umana, non pos-
sono non atteggiarsi — a loro volta -
come legislazione sensibile e giustizia
sensibile.

I giudici che, soprattutto in questa
parte della giurisdizione, hanno una
grande responsabilita di mediazione
tra la norma e 1 casi della vita, non so-
no certamente 1 padroni del diritto,
ma - come ha scritto Gustavo Zagre-
belsky — « garanti della complessita
strutturale del diritto nello Stato co-
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stituzionale, cio¢ della necessaria, mi-
te coesistenza di leggi, diritti e giusti-
zia» (Zagrebelsky, 1992, p. 213).:

Circa la glurlsdlzlone che tocca lo
stato della persona e la famiglia e in-
terviene sui comportamenti penal-
mente rilevanti dei minori, a me sem-
bra che il problema non sia tanto se
un controllo di legalita debba eserci-
tarsi nelle relazioni familiari e se la
tutela dei soggetti deboli debba avere
una sua effettivita, né - per quanto ri-
guarda le competenze penali - se alla
devianza minorile debba essere assi-
curato un trattamento giudiziario dif-
ferenziato rispetto a quello riservato
agli adulti. Con riguardo al primo
aspetto direi che la giurisdizione é il
luogo delle massime garanzie dei di-
ritti e quindi l'intervento giurisdizio-
nale costituisce quello meno esposto
al rischio di abusi e manipolazioni;
con riguardo al secondo, ribadirei che
una giustizia penale “indistinta” igno-
rerebbe le diversita e sarebbe per cio
stesso una giustizia violenta, che &
quanto dire una non giustizia.

Il problema é piuttosto relativo al-
le modalita di esercizio dell’interven-
to. A interessi sensibili corrisponde
necessariamente una giurisdizione
mite, che ascolta e comunica, solleci-
ta responsabilita e ricerca I’adesione,
interpretando il dicere ius non come
pronunciamento “unilaterale”, ma
come esito conclusivo di un percorso
condiviso di cui il giudice & garante.
Questa diviene cosi una forma di giu-
stizia capace di utilizzare molte risor-
se, anche quelle rinvenibili fuori del
suo ambito, una giustizia in grado di

porre in moto processi di responsabi-
lizzazione (si pensi all’esperienza del-
la mediazione nelle sue varie forme e
applicazioni), una giustizia che - per
affermare la sua non neutralita rispet-
to all’interesse del minore — non ¢
per questo, come ¢ stato molto ben
detto, adultofobica, una giustizia che
— per riconoscere nel suo concreto
esercizio la rilevanza pubblicistica e
non disponibile di quell’interesse —
non per questo imbocca la strada di
una violenta inquisitorietd ma, al
contrario, assume ’obiettivo della ri-
cerca dell’interesse del minore, nella
sua concretezza, come lapprodo di
un percorso che si compie anche se-
condo una dinamica dialettica, ga-
rantita dal giudice nel suo dispiegarsi
rispetto all’obiettivo.

Mi sembra che, sulla base di que-
ste premesse, quali che siano le solu-
zioni ordinamentali e normative che
andranno a delinearsi, ¢’ uno sorta
di apriori culturale e logico-sistemati-
co da cui non puo prescindersi ed ¢
quello della specializzazione. Un ri-
pensamento serio della identita e dei
ruoli, e quindi la ridefinizione di un
modello ordinamentale funzionale
agli esiti di quel ripensamento, certa-
mente non potra fare a meno della
spec1ahzza210ne senza la quale non
sara possibile nemmeno pervenire al
ristabilimento delle premesse cultura-
li e a una sufficiente condivisione di
esse. Certamente la valorizzazione
della specializzazione richiedera I'irri-
nunciabilita dell’esercizio esclusivo
delle funzioni, certamente esigera la
presenza all’interno dei collegi giudi-
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canti di componenti laici, quale anti-
doto all’autoreferenzialita del giudice
tecnico e alla sua tentazione di rin-
chiudersi in un’asfittica autarchia cul-
turale.

Essa non comporta un impoveri-
mento della giurisdizione, ma piutto-
sto il riconoscimento del limite inter-
no del sapere giuridico (Andria,
2003). Se l’obiettivo perseguito con la
espulsione della componente onora-
ria ¢ quello di un maggior grado di
giurisdizionalizzazione ci sarebbe, tra
Ialtro, da chiedersi - come si chiese
la Commissione parlamentare per
I'infanzia nel parere, invero molto
critico, espresso sul progetto di rifor-
ma del ministro Castelli - se tale
obiettivo sia piu efficacemente assi-
curato da un giudice togato “spurio”
(un po’ glurista, un po’ psicologo, un
po’ assistente sociale) oppure mante-
nendo distinti nel collegio i contribu-
ti dei vari saperi rispetto al sapere giu-
ridico che - proprio nel confronto
dialettico con le altre competenze -
puo meglio rivendicare e affermare le
ragioni del diritto e lo specifico della
giurisdizione.

5. Prospettive di riforma:
le priorita

La specializzazione realizzata per
via dell’esclusivita delle funzioni e
della composizione mista dei colle-
g, oggl presenti nei tribunali per i
minorenni, andrebbe estesa all’inte-
ra g1urlsdlz1one dello stato delle per-
sone e della famiglia, fino a dar vita

a un tribunale della persona e della
famiglia, con opportuna razionaliz-
zazione delle competenze attual-
mente disperse e unificazione delle
procedure.

Lobiezione che un giudice siffatto
corrisponderebbe a un’idea troppo
accentuatamente “organicista” della
famiglia non mi sembra decisiva. La
crescente fragilitd e instabilita della
famiglia nella sua attuale pluralizza-
zione (Donati, 2001) producono un
diffuso e ricorrente disagio in conse-
guenza del quale la famiglia - piutto-
sto che essere luogo di umanizzazio-
ne - diviene ricorrentemente luogo
di sofferenza e di deprivazione cui so-
no massimamente esposti i soggetti
deboli che vivono al suo interno. Ri-
durre I'area dell’intervento giurisdi-
zionale nei conflitti familiari ovvero
immaginare I'intervento in chiave di
assoluta neutralita rispetto agli inte-
ressi in gioco, risolvendo tout court
in essa la terzieta del giudice, signifi-
ca lasciare le posizioni deboli esposte
all’arbitrio dei piu forti e, col pretesto
delle garanzie formali, negare di fatto
le garanzie sostanziali.

E evidente che, in concreto, cid
comporta la necessita di assumere
un criterio guida che non puo essere
altro se non l'interesse del minore
che, peraltro, in una societa multi-
culturale diviene sempre piu labile e
pone grossi problemi circa I'eserci-
zio condiviso dell’inevitabile discre-
zionalita del giudice ai fini del suo
apprezzamento, gia riconosciuta dal-
le Regole minime delle Nazioni unite per
Pamministrazione della giustizia mino-
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rile del 1985, dette anche Regole di
Pechino’.

Tuttavia, la crisi del concetto di in-
teresse del minore non puo essere un
argomento per lasciare la famiglia al
libero e incontrollato autogoverno
dei propri contflitti e a escludere Iuti-
litd di un giudice specializzato che -
per essere tale — non puo che essere
meglio rimodulato unitariamente
quale giudice della persona e della fa-
miglia.

Egh dovrebbe ricomprendere tutte
le varie tipologie di competenze oggi
disperse tra vari giudici (giudice tute-
lare, giudice minorile, giudice ordina-
rio), conservando altresi dell’attuale
giudice minorile le competenze in
materia penale. Infatti, una separazio-
ne del civile dal penale per quanto ri-
guarda la giurisdizione minorile, qua-
le la riforma Castelli prevedeva, scin-
derebbe quella che definirei I'unita
interna della giurisdizione minorile,
con grave pregiudizio per l'utenza
che sarebbe privata di quell’organi-
cita logica degli interventi, civili e pe-
nali, la cui intima interconnessione
nasce dall’intreccio ricorrente tra di-
sagio (personale, familiare, sociale),
disadattamento, devianza. A tal pro-
posito, alcune altre fondamentali
questioni mi paiono necessarie nella
prospettiva di una soluzione delle at-
tuali criticitd e di un adeguamento
della giustizia minorile alle sfide del
contesto culturale e sociale.

La prima ¢ quella di una piu speci-
fica definizione di un diritto penale
per i minori: diversamente da quanto
¢ avvenuto — peraltro, con molto ri-
tardo, solo alla fine degli anni Ottan-
ta del secolo scorso - per il processo,
il diritto penale sostanziale, a parte
poche norme contenute nel primo li-
bro del codice del 1930, non ha mai
conosciuto un’attenzione normativa
specifica per i minori autori di reati. E
probabilmente eccessivo e, per certi
versi, anche pericoloso, pensare a un
codice penale minorile; non ¢ invece
privo di senso dare evidenza all’inter-
no del codice penale “ordinario” -
molto piu di quanto i due progetti di
riforma finora predisposti avessero
previsto (quello dovuto alla Commis-
sione Grosso e quello elaborato dalla
Commissione Nordio) — al minoren-
ne che incorre in condotte penalmen-
te illecite. Penso, ad esempio, al tema
dell’'imputabilita, 1 cui contenuti - i
riferimento ai minorenni — restano af-
fidati all’elaborazione giurispruden-
ziale in assenza di un’accentuazione
concettuale diversificata e specifica al-
I'interno del codice; penso al sistema
sanzionatorio che — a parte qualche
apertura con interventi frammentari
succedutisi negli anni — resta forte-
mente legato, anche per i minori, a
una tradizionale concezione retributi-
va della pena, peraltro nelle tipologie
pensate per gli adulti; penso a un de-
finitivo superamento delle misure di

* Per una penetrante riflessione sul tema cfr. Fadiga, L., Cento anni di giustizia minorile: un centenario

da ricordare, in «Cittadini in crescita», 1/2000.
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sicurezza e del concetto di pericolo-
sita sociale applicato ai minori che -
se pure ha ricevuto con le norme nel
processo minorile una significativa
evoluzione - attende ancora un inter-
vento sul terreno del diritto sostanzia-
le, che avrebbe oltretutto il valore di
un messaggio culturale. Assolutamen-
te necessario appare un ordinamento
penitenziario minorile, permanendo
ormai da trent’anni I’ 1nademp1enza ri-
spetto alla transitorietd dell’applica-
zione ai minori dell’ordinamento pe-
nitenziario degli adulti (art. 79 legge
354/1975), segnalata peraltro, con un
energico richiamo alla sua incompati-
bilitd con 1 principi costituzionali,
dalla Corte sin dal 1992 e, per quan-
to possibile, attenuata nelle sue con-
seguenze da una serie di interventi del
giudice delle leggi tra il 1997 e il
1999°, ma oggi nuovamente attuale in
conseguenza delle disposizioni conte-
nute nella legge 5 dicembre 2005 n.
251, Modifiche al codice penale e alla leg-
ge 26 luglio 1975, n. 354, in materia di
attenuanti generiche, di recidiva, di gindi-
zio di comparazione delle circostanze di
reato per i recidivi, di usura e di prescri-
zione (cosiddetta ex Cirielli).

Peraltro, una normativa specifica
sull’esecuzione penale nei confronti
di minorenni andrebbe estesa, per
quanto possibile, ai cosiddetti giova-
ni adulti (ventuno-venticinquenni),
anche per effetto di una ormai muta-

ta scansione temporale delle eta della
vita e delle dannose conseguenze che
- in particolare I'inserimento di tali
soggetti nel circuito penitenziario de-
gli adulti - comporta.

Una terza questione, che si collo-
ca in una zona intermedia tra ’area
penale e quella civile delle attuali
competenze del tribunale per i mino-
renni, ¢ divenuta non piu rinviabile.
Mi riferisco alla necessita di riprende-
re il tema delle cosiddette misure rie-
ducative o - come oggi si preferisce
dire, con una variazione lessicale che
nasce da una riserva, non ingiustifica-
ta, sulla rieducazione - di “civile
rafforzato™.

Sono note le vicende di tale sfera
di competenza del tribunale per i mi-
norenni, prevista dagli artt. 25-31 del
RDL 1404/1934, ampiamente modifi-
cata dalla legge 25 luglio 1956 n. 888
e poi sostanzialmente caduta in de-
suetudine per effetto indiretto e — a
me sembra indebito — dell’attribuzio-
ne di una serie di competenze in ma-
teria di attuazione di misure civili e
amministrative adottate nei confronti
di minori dall’Autorita giudiziaria al
sistema delle autonomie locali (DPR
616/1977). Vi ¢ stato chi ha ritenuto
che tali misure fossero state abrogate
per effetto del disposto dell’art. 4 DPR
448/1988 (in materia di processo pe-
nale a carico di imputati minorenni),
che prevede I'informativa al Procura-

* Corte costituzionale, sentenza 25 marzo 1992, n. 125.
° Cfr. sentenze Corte costituzionale 17 dicembre 1997, n. 93; 18 novembre 1998, n. 450; 16 di-

cembre 1998 n. 450; 1 dicembre 1999 n. 436.
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tore della Repubblica minorile del di-
stretto in cui il minore abitualmente
dimora «al fine dell’eventuale eserci-
zio del potere di iniziativa per i prov-
vedimenti civili», mentre quelli riedu-
cativi non sono affatto menzionati
(Paze, 1989). Sta di fatto, pero, che
dieci anni dopo il legislatore, intro-
ducendo con la legge 3 agosto 1998
n. 269, Norme contro lo sfruttamento
della prostituzione, della pornografia, del
turismo sessuale in danno di minori, qua-
li nuove forme di schiavitn un art. 25 bis
nel RDL 1404/1934, ha ritenuto anco-
ra vigente la disposizione dell’art. 25.
Al di 1a di tale considerazione, &
evidente che la diffusa disapplicazio-
ne di questi interventi ¢ dipesa da
una difficolta operativa, conseguente
al trasferimento delle competenze, at-
tuato nel 1977, e alla mancata attiva-
zione sul territorio di specifiche stra-
tegie per il disagio adolescenziale
non immediatamente e necessaria-
mente riconducibile a un non corret-
to esercizio della potesta genitoriale.
Soprattutto, perd, ha gravato sul pro-
blema la riserva ideologica attinente
alla illegittimita costituzionale delle
azioni di prevenzione della devianza,
peraltro piu volte esclusa dal Giudice
delle leggi. Ci sarebbe invero da du-
bitare, peraltro, che le misure riedu-
cative siano riconducibili nel novero
delle misure di mera prevenzione®.

Certamente mi sembrerebbe assai
utile, quanto meno, riaprire un dibat-
tito su questo tema che possa con-
durre anche a una ridefinizione delle
tipologie di queste misure, diverse ri-
spetto a quelle sperimentate in passa-
to. Ci0 sarebbe congruo innanzitutto
per evitare di risolvere — secondo me
in modo eccessivamente schematico
e spesso incomprensibile per i desti-
natari — tutti gli interventi sul disagio
adolescenziale negli interventi sulla
potesta, facendo dipendere — per una
sorta di determinismo improprio e
culturalmente angusto - il primo da
una carenza educativa inerente I’eser-
cizio della seconda. Inoltre, una ri-
presa di questa tipologia di interventi
coprirebbe I’area grigia di un disagio
non ancora strutturato nelle forme
della devianza (e non riconducibile ai
provvedimenti sulla potesta), evitan-
do la deriva della degiurisdizionaliz-
zazione mediante la loro assegnazio-
ne in toto all’ambito amministrativo.
Interventi che hanno una grande po-
tenzialitd manipolativa della persona-
lita umana, che toccano diritti fonda-
mentali delle persona, non possono
né debbono infatti compiersi fuori
del controllo della giurisdizione e
senza le garanzie che solo nel suo am-
bito sono massimamente assicurate.

Infine, un ripensamento e un ri-
lancio delle misure rieducative copri-

¢ Cfr. Moro, A.C. (1996, p. 454) che ricorda come «anche chi & severo censore dell’opportunita del-
le misure di prevenzione salva la misura rieducativa dalla censura di incostituzionalita per il loro con-
tenuto educativo» e cita Bricola, F., Forme di tutela ante delictum e profili costituzionali della prevenzione, in
Le misure di prevenzione. Atti del Convegno di Alghero, Milano, 1975.
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rebbe adeguatamente I’area degli in-
fraquattordicenni che commettono
reati (fenomeno peraltro non dila-
gante come vorrebbe farsi credere),
costituendo uno strumento per con-
trastare “in positivo” — e non solo per
ragioni culturali e di buon senso, a
mio avviso insuperabili — le proposte,
ciclicamente riemergenti, che tendo-
no pericolosamente all’abbassamen-
to della maggiore eta penale.

Per quanto riguarda le competen-
ze civili attualmente devolute ai tri-
bunali per i minorenni, nella auspi-
cata prospettiva della loro unificazio-
ne con quelle assegnate ai tribunali
ordinari in materia di famiglia e di
stato delle persone in capo a un uni-
co giudice specializzato, vi sono sin
d’ora delle esigenze da affrontare sul
terreno legislativo con carattere di as-
soluta priorita al fine di migliorare la
qualita della giustizia minorile e ade-
guarla ai cambiamenti culturali so-
pravvenuti.

Non v’¢ dubbio che la riforma or-
dinamentale sopra accennata, che dia
vita a un tribunale della persona e
della famiglia, presenti molti profili
di complessita, soprattutto perché
non ¢ pensabile che essa possa preve-
dere listituzione di tale organo di
giustizia presso ciascuna delle sedi di
tribunale ordinario attualmente esi-
stenti. E evidente che, molto piu rea-
listicamente, occorrerebbe pensare a
tribunali distrettuali - dunque dislo-
cati sul territorio secondo 1 criteri at-
tualmente utilizzati per i tribunali per
1 minorenni — o al massimo a tribu-
nali localizzati nei soli capoluoghi di

provincia magari sopperendosi alle
esigenze di una giurisdizione di pros-
simita — e cioe facilmente accessibile
dai cittadini e pit immediatamente
vicina alla domanda di giustizia -
mediante sezioni distaccate e giudici
itineranti.

Lunificazione ordinamentale age-
volerebbe quella procedurale, ren-
dendo sempre piu evidentemente ra-
gionevole un unico rito per l'intera
materia attinente la giurisdizione del-
la persona e della famiglia; ma, in at-
tesa di ci0, non € piu rinviabile un’a-
deguata disciplina del processo civile
minorile. Com’¢ noto, la legge 28
marzo 2001, n. 149, Modifiche alla leg-
ge 4 maggio 1983, n. 184, recante «Di-
sciplina dell’adozione ¢ dell’affidamento
dei minori», nonché al titolo VIII del libro
primo del codice civile, aveva — sia pure
con non poche incongruenze - rego-
lato ex novo, il procedimento di adot-
tabilita, peraltro introducendo la fi-
gura del difensore di ufficio, total-
mente inedita nel sistema del proces-
so civile, ed estendendo, con una
norma molto scarna, tale disciplina
anche ai procedimenti de potestate. La
necessita di regolare la difesa di uffi-
cio con legge apposita ha determina-
to la sospensione dell’applicazione di
questa parte della normativa della
legge 149, con proroghe della norma-
tiva previgente che - di periodo in
periodo - si protraggono tuttora e so-
no destinate a prolungarsi ulterior-
mente, in quanto, nel corso della le-
gislatura appena terminata, non si €
riusciti ad approvare in Senato il ddl
S3048, gia approvato alla Camera.
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Questo testo presentava numerose in-
sufficienze e contraddizioni che, pe-
raltro, si sarebbero potute superare
con opportuni, anche se non pochi,
emendamenti: & certo, comunque,
che il problema di un processo di ga-
ranzia che contemperi le esigenze del
contraddittorio e del diritto di rap-
presentanza e di difesa per tutte le
posizioni in gioco con la rilevanza
pubblicistica e quindi indisponibile
dell’interesse del minore ¢ non piu
rinviabile.

Sotto il profilo del diritto sostan-
ziale, la materia dell’adozione resta
inevitabilmente quella pit “sensibile”
e su di essa gli interventi riformatori
recentemente proposti (mi riferisco
in particolare al ddl S3373, Modifiche
ed integrazioni alla disciplina in materia
di adozione e affidamento internazionalt,
d’iniziativa governativa in materia di
adozione e di affidamento interna-
zionali) non sono apparsi realmente
orientati a m1ghorare ma semmai a

semphﬁcare la disciplina vigente,
in un’ottica molto superﬁc1almente
interessata a realizzare adozioni piu
facili (nell’interesse, ancorché rispet-
tabile, degli adulti) che non adozioni
piu garantite (nell’interesse, comun-
que preminente, dei minori). Cio
non vuol dire che non si debba cam-
biare nulla, purché siano chiari gli
obiettivi nel contesto di un sistema
che - senza deprimere I’attenzione al
diritto del minore a ottenere la mi-
gliore adozione possibile - eviti inu-
tili appesantimenti procedurali e, in
particolare per quanto riguarda I’ado-
zione internazionale, scongiuri il ri-

schio di fare di quest’ultima un’ado-
zione meno garantita di quella nazio-
nale, cosi introducendo un tratta-
mento inammissibilmente discrimi-
natorio dei bambini stranieri, in con-
trasto con 1 principi costituzionali e
con quelli della Convenzione de
LAja.

La legge in materia di affidamen-
to condiviso recentemente entrata in
vigore (legge 8 febbraio 2006, n. 54,
Disposizioni in maleria di separazione
det genitori e affidamento condiviso dei
Jfigh) va valutata positivamente per i
principi che essa introduce, relativi
al valore della b1gen1tor1al1ta, a1 rap-
porti con la famiglia allargata, all’a-
scolto del minore, ma anche per l’e-
stensione della nuova disciplina, e
dunque dei medesimi principi, an-
che ai figli di genitori non coniugati.
Tuttavia, le soluzioni tecniche ap-
paiono spesso confuse e creano non
poche aporie sistematiche, che ri-
chiederanno sicuramente interventi
di un consistente “maquillage” nella
prossima legislatura.

Come segnalavo all’inizio, sono
comunque convinto che gli interven-
ti riformatori implicano - e in qual-
che modo presuppongono - un gran-
de sforzo di ripensamento di se stes-
sa che la giustizia minorile deve com-
piere: un ripensamento che, senza
rinnegare un importante patrimonio
di esperienze e di valori, lo riattualiz-
zi nel confronto con le sfide presenti,
che esigono sempre pit 'abbandono
di ogni sindrome di onnipotenza e la
corrispondente consapevolezza che
davvero la giurisdizione minorile
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non basta a se stessa: essa ha bisogno
di un confronto vivo con le esigenze
di una societd in cambiamento, di
un’interazione efficace con le risorse
sociali e istituzionali, prime fra tutte
quelle costituite da un moderno ed
efficiente sistema di servizi, che non
sono gli ausiliari del giudice ovvero il

suo “braccio armato”; al tempo stes-
s0, esige una profonda sostanziale in-
tegrazione nella giurisdizione in gra-
do di tenerla al riparo da ogni dan-
nosa deriva che, diluendo P'identita
dei giudici dei minori, rischierebbe di
immergerla in una pericolosa e con-
fusiva ambiguita.
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Introduzione

La documentazione qui presentata € tratta dalla Banca dati bibliografica sviluppata dall’lstituto degli
Innocenti  (<www.istitutodeglinnocenti.it>) nell’ambito delle attivita svolte per conto del Centro
nazionale di documentazione e analisi per l'infanzia e I'adolescenza (<www.minori.it>). | documenti
sono conservati e disponibili per la consultazione presso la Biblioteca Innocenti Library
(<www.biblioteca.istitutodeglinnocenti.it>).

La Biblioteca € nata nel 2001 dalla collaborazione tra I'lstituto e I'Innocenti Research Centre
del’'UNICEF e mette a disposizione del pubblico la documentazione raccolta dai due enti.

Il patrimonio documentario della Biblioteca €& costituito da circa 20.000 documenti in varie lingue e
tipologie e da circa 200 periodici nazionali e internazionali; su quelli italiani viene effettuato lo spoglio
di articoli.

La raccolta documentaria dell’Istituto degli Innocenti &€ specializzata su temi psicologici, pedagogici,
sociali, giuridici e statistici relativi all'infanzia e all'adolescenza in Italia. La collezione ha avuto inizio
negli anni Novanta per volonta della Regione Toscana - che ha istituito presso l'lstituto il Centro
regionale per l'infanzia e I'adolescenza (L. 25/90 e L.31/00) - ed & stata ampliata grazie alle funzioni
affidate all'lstituto dal Governo Italiano per la gestione delle attivita del Centro nazionale di
documentazione ed analisi per l'infanzia e I'adolescenza (L. 451/97 e L. 285/97). In tale ambito, oltre
al catalogo bibliografico, sono stati sviluppati anche i cataloghi giuridico, filmografico e statistico, riuniti
recentemente in un Catalogo unico che insieme a due banche dati relative ai progetti realizzati nella
prima e nella seconda triennalita della legge 285/97 costituiscono il sistema documentario del Centro
nazionale . Il catalogo filmografico fa parte anche del progetto CAMeRA (<www.camera.minori.it>)
sviluppato anch’esso dal Centro nazionale, che allarga I'ambito documentario sulla condizione
minorile ai linguaggi audiovisivi e in particolare al cinema, promuovendo anche pubblicazioni ed
eventi. L'lstituto ha gestito anche il progetto Citta sostenibili delle bambine e dei bambini
(<www.cittasostenibili.minori.it>) per conto del Ministero del’lambiente e della tutela del territorio, che
ha previsto attivita di documentazione con sviluppo di una banca dati, uno sportello informativo e
l'iniziativa concorsuale Premio al migliore progetto per una citta sostenibile delle bambine e dei
bambini e alla Iniziativa piu significativa per migliorare I'ambiente urbano con e per i bambini.

La collezione del’lUNICEF IRC é incentrata sulla Convenzione sui diritti del bambino e la sua
applicazione. Comprende ampie sezioni sui principali problemi dell'infanzia nel mondo: bambini in
guerra, lavoro e sfruttamento minorile, abuso, educazione, diritto alla salute e all' alimentazione.
Essendosi sviluppata seguendo i progetti di ricerca condotti presso I'UNICEF IRC, possiede altresi
documenti su cooperazione internazionale, social welfare, diritti unami e diritti delle donne. Inoltre, la
collezione Unicef raccoglie materiale documentario prodotto dagli uffici regionali e nazionali
del'UNICEF, offrendo cosi una panoramica completa ed aggiornata sulla situazione dell'infanzia nel
mondo. In oltre 15 anni di attivita, 'UNICEF IRC ha sviluppato vari archivi tematici (sotto forma di siti
web e banche dati): sulla situazione socio-economica dei bambini dell'lEst Europeo (“The
TransMONEE Database” <http://www.unicef-irc.org/resources/transmonee.html>), sul lavoro minorile
(“Understanding children’s work”, in cooperazione con I'OIL e la World bank, <http://www.ucw-
project.org/>), sul traffico di bambini (“The child trafficking research
Project’<http://www.childtrafficking.org/>), e sulle Citta amiche dei bambini
(<www.childfriendlycities.org>).

Dalla collaborazione fra Istituto e UNICEF IRC si € sviluppata anche la banca dati sui bambini nei
conflitti armati (<www.childreninarmedconflict.org>), che fa parte del progetto di ricerca European
network for a research agenda on children in armed conflict.

Questo lavoro e stato coordinato da Antonella Schena ed é stato realizzato da Cristina Ruiz.
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Minori in carcere
Ricerca normativa (novembre 2008)



Introduzione

La ricerca contiene gli estremi della legislazione vigente e di alcune circolari di rilievo sul tema dei
minori in carcere.

La normativa, selezionata a cura dell' area documentazione giuridica del Centro nazionale di
documentazione ed analisi per l'infanzia e I'adolescenza, & organizzata cronologicamente ed offre un
quadro giuridico delle principali disposizioni che regolano la materia.

Le fonti sulle quali si & articolata la ricerca sono la Gazzetta Ufficiale, la banca dati giuridica del
Centro, la banca dati giuridica De Agostini.



Normativa primaria

Art. 3 Cost. Principi fondamentali
Art. 27 Cost. Diritti e doveri dei cittadini — Ragrti civili
Artt. 30, 31 Cost. Diritti e doveri dei cittadiniRapporti etico sociali

R.D. 19 ottobre 1930, n. 1398
Approvazione del testo definitivo del Codice Penale

R.D.L. 20 luglio 1934 n. 1404

Istituzione e funzionamento del tribunale per i onémni.

G.U. 5 settembre 1934, n. 208 e convertito in legga modificazioni, dalla L. 27 maggio
1935, n. 835.

L. 25 luglio 1956 n. 888

Modificazioni al regio decreto-legge 20 luglio 1934 1404, convertito in legge 27 maggio
1935, n. 835, sull'istituzione e funzionamentoTadlunale per i minorenni.

G.U. 16 agosto 1956, n. 204.

L. 16 luglio 1962 n. 1085

Ordinamento degli uffici di servizio sociale e tistione dei ruoli del personale del predetto
servizio.

G.U. n. 200 del 9 agosto 1962

L. 24 novembre 1981, n. 689
Modifiche al sistema penale
G.U. 30 novembre 1981, n. 329, S.O.

D.P.R. 22 settembre 1988, n. 448
Approvazione delle disposizioni sul processo peaalarico di imputati minorenni
G.U. n. 250 del 24 ottobre 1988 - S. O. n. 92

L. 26 luglio 1975 n. 354

Norme sull'ordinamento penitenziario e sull'esegnei delle misure privative e limitative
della liberta.

G.U. 9 agosto 1975, n. 212, S.O.

D.Lgs. 28 luglio 1989, n. 272

Norme di attuazione, di coordinamento e transitodel decreto del presidente della
repubblica 22 settembre 1988, n. 448, recante digpani sul processo penale a carico di
imputati minorenni.

G.U. n. 182 del 5 agosto1989 - S.0O. n.57

1 c.p. art. 85. Capacita d'intendere e di volene, art. 97. Minore degli anni quattordici, c.pt. &8. Minore
degli anni diciotto, c.p. art. 163. Sospensionedizionale della pena, c.p. art. 169. Perdono giatiizper i
minori degli anni diciotto, c.p. art. 223. Ricovedei minori in un riformatorio giudiziario, c.p.ta224.
Minore non imputabile, c.p. art. 225. Minore imphita, c.p. art. 226. Minore delinquente abituale,
professionale o per tendenza, c.p. art. 227. Réitom speciali, c.p. art. 232. Minori o infermi diente in
stato di liberta vigilata.

2 La presente legge comporta modificazioni al cogierale ed a quello di procedura penale.



D.P.R. 9 ottobre 1990, n. 309

Testo unico delle leggi in materia di disciplinagtlestupefacenti e sostanze psicotrope,
prevenzione, cura e riabilitazione dei relativi 6@ tossicodipendenza

G.U. 31 ottobre 1990, n. 255, S.O.

L. 27 maggio 1991 n. 176

Ratifica ed esecuzione della convenzione sui idoigt fanciullo, fatta a New York il 20
novembre 1989.

G.U. 11 giugno 1991, n. 135, S.O.

D.Lgs. 22 giugno 1999, n. 230

Riordino della medicina penitenziaria, a norma &eticolo 5 della L. 30 novembre 1998, n.
419

G.U.16 luglio 1999, n. 165, S.O.

D.P.R. 30 giugno 2000, n. 230

Regolamento recante norme sull'ordinamento pend€onz e sulle misure privative e
limitative della liberta.

G.U. 22 agosto 2000, n. 195, S.O.

D.P.R. 14 novembre 2002 n. 313

Testo unico delle disposizioni legislative e regudamtari in materia di casellario giudiziale,
di anagrafe delle sanzioni amministrative dipendelat reato e dei relativi carichi pendenti.
(Testo A).

G.U. 13 febbraio 2003, n. 36, S.O.L. 31 luglio 200&@41

Circolari

Circolare 17 febbraio 2006, n. 5391
Organizzazione e gestione tecnica degli Istitutideper i Minorenni.

Circolare del 26 luglio 2006 n. 5
"Continuita trattamentale dei giovani adulti sottzgii a provvedimenti penali dell’Autorita
Giudiziaria".

Circolare 17 febbraio 2006, n. 5351
Organizzazione e gestione tecnica degli Uffici elivizio Sociale per i Minorenni e Carta del
servizio

Circolare 28 dicembre 2006,n. 37326
Linee guida. Modello organizzativo, operativo, fionale e strutturale dei Centri di Prima
Accoglienza.

3 Vedi gli artt. 91, comma 4 (Istanza per la sospere dell'esecuzione) e l'art. 94 (Affidamentgiova in
casi particolari) e 96 ( Prestazioni socio-sarét@er tossicodipendenti.)

4 Questo decreto legislativo prevede, per i deteihpassaggio dall'assistenza sanitaria peniterazal
servizio sanitario nazionale.



Minori In carcere
Dati statistici (ottobre 2008)



Istituti penali per minorenni

Tavola 1 - Ingressi e minorenni presenti negli Isti  tuti penali per Minorenni - Anni 2001-2007

Italiani Stranieri Totale
2007

Ingressi 645 692 1.337

Minorenni presenti 215 231 446
2006

Ingressi 581 781 1.362

Minorenni presenti 149 194 343
2005

Ingressi 603 886 1.489

Minorenni presenti 191 246 437
2004

Ingressi 629 965 1.564

Minorenni presenti 204 258 461
2003

Ingressi 686 895 1.581

Minorenni presenti 201 241 442
2002

Ingressi 630 846 1.046

Minorenni presenti 238 232 470
2001

Ingressi 698 946 1.644

Minorenni presenti 237 231 468

Fonte: Ministero di Giustizia



Messa alla prova

Tavola 2 - Denunce alle procure per i minorenni, av
prova ex art. 28 D.P.R. 4 48/88. ITALIA - Anni 1992-2006

vii dell'azione penale e provvedimenti di messa all

Provvedimenti di

messa
alla prova per
Awii  Provvedimenti 100 awvii

dell'azione di messa dellazione  Variazioni Numeriindice
Anni Denunce penale alla prova penale percentuali (base =1992)
1992 44,788 26.928 788 2,9 - 100,0
1993 43.375 24.451 845 3,5 107,2 107,2
1994 44.326 25.807 826 3,2 97,8 104,8
1995 46.051 25.683 740 2,9 89,6 93,9
1996 43.975 26.568 938 3,5 126,8 119,0
1997 43.345 22.936 1.114 49 118,8 141.,4
1998 42.107 24.138 1.249 5,2 112,1 158,5
1999 43.897 25.294 1.421 5,6 113,8 180,3
2000 38.963 17.535 1.471 8,4 103,5 186,7
2001 39.785 18.971 1.711 9,0 116,3 217,1
2002 40.588 18.935 1.817 9,6 106,2 230,6
2003 41.212 19.323 1.856 9,6 102,1 235,5
2004 41.529 20.591 2.173 10,6 117,1 275,8
2005 40.364 19.288 2.127 11,0 97,9 269,9
2006 n.d. n.d. 1.869 n.d. 87,9 237,2

Fonte: Ministero di Giustizia

a



Tavola 3 - Provvedimenti di messa alla prova ex art .28 D.P.R. 448/88 per Autorita che ha emesso
il provvedimento e sede p rocessuale - Anno 2006

Autorita che ha emesso il provvedimento

Sede processuale G.U.P. T.M. dibattimento C.d.A Totale
Ancona 7 2 - 9
Bari 88 14 - 102
Bologna 40 1 1 42
Bolzano 28 - - 28
Brescia 75 1 - 76
Cagliari 90 12 - 102
Caltanissetta 42 3 1 46
Campobasso 24 7 - 31
Catania 46 6 - 52
Catanzaro 84 12 - 96
Firenze 118 29 - 147
Genova 170 9 1 180
L'Aquila 12 19 - 31
Lecce 118 - - 118
Messina 12 6 - 18
Milano 104 10 2 116
Napoli 110 18 1 129
Palermo 35 8 - 43
Perugia 31 2 - 33
Potenza 20 1 - 21
Reggio Calabria 11 4 - 15
Roma 76 18 - 94
Salerno 22 20 - 42
Sassari 43 6 - 49
Taranto 98 10 - 108
Torino 41 13 - 54
Trento 22 - - 22
Trieste 10 - - 10
Venezia 46 6 3 55
Italia 1.623 237 9 1.869

Fonte: Ministero di Giustizia



Tavola 4 - Minori messi alla prova ex art. 28 D.P.R . 448/88 per sesso e Paese di provenienza del minor e.

Anno 2006
Paese di provenienza Maschi Femmine Totale
Unione Europea 1.366 94 1.460
Italia 1.362 94 1.456
Polonia 2 - 2
Slovenia 1 - 1
Spagna 1 - 1
Altri Paesi Europei 108 14 122
Albania 28 - 28
Bosnia Erzegovina - 4 4
Bulgaria 2 - 2
Croazia 7 2 9
Macedonia 6 - 6
Moldavia 2 - 2
Romania 45 7 52
Russia 1 - 1
Serbia Montenegro 13 1 14
Ucraina 4 - 4
Africa 109 3 112
Marocco 90 2 92
Tunisia 5 - 5
Altri Africa 14 1 15
America 40 2 42
Ecuador 25 1 26
Brasile 3 - 3
Peru 3 - 3
Repubblica Dominicana 2 - 2
Altri America 7 1 8
Asia 7 0 7
Filippine 3 - 3
Altri Asia 4 0 4
Totale 1.630 113 1.743

Fonte: Ministero di Giustizia



Tavola 5 - Casi di messa alla prova ex art.28 D.P.R . 448/88 per esito della prova - Anni 1999-2006
(Valori percentuali sui casi definiti®)

Contenuto

della sentenza 1999 2000 2001 2002 2003 2004
Estinzione 83,6 80,3 80,9 80,9 83,0 81,7
Proroga 1,8 1,7 1,3 1,2 1,6 2,7
Proscioglimento 0,3 0,2 0,2 0,3 0,2 0,5
Rinvio a dibattimento 3,5 5,0 4,1 4,0 2,7 3,7
Condanna 6,7 8,2 8,2 9,3 6,5 6,1
Altro 4,2 4,6 5,2 4,4 6,0 54

(a) Sono i casi di cui si conosce l'esito finale nel periodo considerato. La messa alla prova del minore puo durare anche pit di 12 mesi
Fonte: Ministero di Giustizia

Minori stranieri non accompagnati

Tavola 6 - Minori stranieri non accompagnati second o il sesso e la competenza
del Comitato per i minori stranieri.

Casi fuori
Casi competenza competenza  Totale
Al 31/03/2006 2.015 4.343 6.358
Al 30/09/2007 1.721 4.833 6.554
Al 31/12/2007 1.917 5.631 7.548

Fonte: Comitato Minori Stranieri



Tavola 7 - Minori stranieri non accompagnati second o la regione di accoglienza.
Al 31/12/2007

Totale
Regioni v.a. %
Piemonte 619 8,2
Valle d'Aosta 18 0,2
Lombardia 1.077 14,3
Trentino-Alto Adige 165 2,2
Veneto 355 4,7
Friuli-Venezia Giulia 334 4,4
Liguria 91 1,2
Emilia-Romagna 643 8,5
Toscana 368 4,9
Umbria 21 0,3
Marche 299 4,0
Lazio 371 4.9
Abruzzo 55 0,7
Molise 7 0,1
Campania 62 0,8
Puglia 314 4,2
Basilicata 8 0,1
Calabria 124 1,6
Sicilia 2.599 34,4
Sardegna 18 0,2
Italia 7.548 100,0

Fonte: Comitato Minori Stranieri






Teatri e associazioni
che fanno attivita negli istituti di pena



TEATRI E IPM: una rete che resiste

E un senso di felice sorpresa quello che accomplagseoperta di una realta quasi del tutto
sconosciuta (almeno al grande pubblico), quellatek#ri di ricerca e sperimentazione, delle
associazioni e degli enti che negli ultimi anni tharlavorato alla produzione di spettacoli
teatrali allinterno di una realta difficile comeigjla degli Istituti penali minorili. Attenzione,
pero, non si tratta di banali attivita ricreatiyeglliative per la routine e la noia di chi e
costretto a passare il proprio tempo tra quattreanfun tedio ancor piu palpabile se a viverlo
sono adolescenti o giovani) né, semplicementendispazio in cui dare sfogo alla liberta di
espressione dei ragazzi. Il tempo del lavoro dedliala preparazione e alla produzione degli
spettacoli € certamente per gli “ospiti” degli IRM tempo sottratto alla monotonia, ma la
libertd, proprio come dovrebbe avvenire attravewsorigoroso percorso carcerario, € un
valore da conquistare con fatica e da ricercarevatso il duro lavoro che comporta
I'apprendimento di una pratica impegnativa comdlgueatrale.

Ecco, di seqguito, alcune delle associazioni e datigita piu significative di teatro negli IPM
e nelle cosiddette “aree penali esterne” (i luoghattuazione delle misure alternative al
carcere come comunita e case-famiglia), tutte argate, ovviamente, in collaborazione con
il Ministero della Giustizia — Dipartimento Giug@azminorile. Si tratta di iniziative che sono
riuscite a creare una sorta di “zona grigia” atéimo delle carceri minorili, luoghi per
definizione chiusi ma che, proprio attraverso tattivita, si aprono verso I'esterno,
accogliendo esperienze estranee alla reclusioaktempo stesso, offrendo I'occasione a chi
sta fuori dalle quattro mura degli IPM di comprer@meglio quali siano i percorsi di entrata
in tale realta e, soprattutto, quelli di uscitatéatro, in quanto dimensione totalmente altra,
simbolicamente condivisa e votata storicamentéabhtro tra esperienze diverse, si propone
naturalmente in quanto spazio privilegiato di téne.

Di alcuni dei lavori piu significativi delle attitd di teatro organizzate negli IPM verra
proposto un montaggio di sequenze all'interno d@iala rotondad.a condizione dei minori
detenuti che si svolgera ilLO dicembre alle ore 18.3Mell’ambito dellarassegna “Ora
d’aria” organizzata all'interno dellaona edizione del Sottodiciotto Film Festiva(4 — 13
dicembre 2008).

Ecco, di seguito, alcune delle piu importanti r@ataliane di teatro negli IPM che hanno
aderito all'iniziativa ‘Ora d’aria” inviando il proprio materiale.

Teatro del Pratello — Bologna

Il Centro Teatrale Interculturale Adolescenti e §izia Minorile con sede presso il Teatro del
Pratello, € un nuovo spazio dedicato all'adolesaerz ragazze e ragazzi dai quindici ai
vent'anni, che desiderano cimentarsi in praticheéediro e artistiche (video e di scrittura)
nell'incontro tra culture diverse, privilegiando casioni di lavoro comune con minori
sottoposti a procedimento penale, sperimentandqmiogetti di Teatro Civile.

Tre le principali iniziative rivolte al mondo deloyani reclusi: il Laboratorio sperimentale di
pratiche teatrali presso I'lPM di Bologna progdtatrale, realizzato dal registaolo Billi,
cerca attraverso il comune lavoro, tra ragazzi togpell'lPM, ragazzi provenienti da
Comunita e studenti di Istituti Superiori, di datava un teatro che possa fare da “ponte” tra il
Pratello e la citta, tra adolescenze dentro e fdaticarcere; Laboratori sperimentali per i
ragazzi dell'area penale esterna nei quali giowargarico ai servizi Sociali Minorenni e in
uscita dal circuito penale, partecipando direttaegli spettacoli come attori 0 come aiuto-
tecnici; I'’Area scuola e formazione che opera négituti Superiori con il progetto Dialoghi
ed ha coinvolto, nelle sue tre annualita, noveutstSuperiori di Bologna e Provincia, e con il
progetto Laboratorio sul Pregiudizio, che ha coltovtre Istituti Superiori.

Per informazionihttp://www.teatrodelpratello.it/teatrodelpratelkdtrodelpratello.html




Teatro Kismet OperA — Bari

L’attivita teatrale nell'lstituto Penale per i Mirenni di Bari Fornelli curata dal Teatro
Kismet OperA nasce nel 1997. La prima azione @ $tatealizzazione, con i giovani detenuti,
di una sala teatrale attrezzata interna all’'lPM,gs#tanta spettatori, la Sala Prove, in cui dagli
anni successivi si sono susseguiti laboratori, rEnognazioni di spettacoli, concerti, visioni
cinematografiche, prove per produzioni teatralmiseri e incontri. Gran parte dell’attivita e
realizzata con i giovani detenuti, impegnati inlaboratorio teatrale annuale il cui esito &
sempre pubblico. L'obiettivo € il lavoro di scemayero la scoperta e la condivisione di una
pratica espressiva rigorosa fondata sull’aziongdmgbrio corpo come strumento di relazione.
Il laboratorio non esaurisce il progetto: la Satav@ € un luogo di partecipazione culturale
allargata con appuntamenti aperti al pubblico. @mvartisti 0 compagnie in residenza vi
innestano la propria attivita di ricerca, talvat@involgendo ospiti dell’Istituto e mostrandone
poi pubblicamente i risultati; gruppi di studentniwersitari osservano lattivita e ne
restituiscono una documentazione finale; al terndinegni evento pubblico attori e spettatori
si ritrovano riuniti a discuterne, a confrontarsi, scambiarsi opinioni e idee, a fare
«comunita». L'esclusione prova a rovesciarsi irtggapazione e la reclusione in paradossale
riscoperta di sé e degli altri.

Per informazionihttp://www.teatrokismet.org/modules.php?module=ent&aid=495

Puntozero — Milano

Animato dal registaBeppe Scutella Puntozero realizza laboratori teatrali mirati al
reinserimento sociale di soggetti in difficolta.dnesto ambito si segnalano i laboratori tenuti
dall’'associazione presso il carcere minorile Ce&aecarla di Milano, rientranti nel progetto
nazionale “I mestieri del teatro” organizzato datite Teatrale Italiano (ETI) e dal Ministero
della Giustizia.

Scenografie, costumi, trucchi e musiche vengontizeedi dai minori detenuti che hanno
frequentato i laboratori teatrali all'interno dstituto Penale e nella sede di PuntozeroTeatro.
Grazie al sostegno del Centro Giustizia Minorile lpeLombardia, del personale dell'Istituto
Penale C.Beccaria e del Corpo di Polizia Peniteiazia stato possibile dare vita ad una
compagnia stabile, in cui i giovani detenuti sicaimentati, ad esempio, nella produzione di
Antigone, "recitando” il duplice ruolo di tecniciagtori.

Prima valenza assoluta del progetto e l'aspettrimiale che sfocia in una vera e propria
collaborazione di squadra, in cui le competenzeiiatq nei laboratori e gli sforzi dei singoli
tendono alla realizzazione di un unico risultatoafe che e al tempo stesso ludico e
professionalizzante.

Per informazionihttp://www.puntozero.info/

Officine Ouragan - Palermo

Animata daClaudio Collova, l'attivita per i ragazzi dell'lPM Malspina e pérgiovani a
rischio dei quartieri degradati di Palermo condatta Officine Ouragan si articola in vari
laboratori: Laboratori di scenografia e scenoteggni@boratori di sartoria teatrale; Laboratori
di multimedialita e immagine; Laboratori di movintere training fisico; Laboratori musicali,
voce e canto.

Il processo pedagogico e formativo messo in atlitadaociazione € intimamente collegato al
processo produttivo. | due piani - quello dellanfazione e quello della produzione di uno
spettacolo teatrale - non sono separati e costine entrambi parte essenziale dell'intero
progetto. Per fare in modo che il lavoro proposia menga considerato marginale rispetto al
lavoro del teatro, € necessaria tutta la normaestesza per la realizzazione degli spettacoli.
Per informazionihttp://www.officineouragan.com/




IPM di scena

L’iniziativa comunitaria Equal - “IPM di scena” enuprogetto di attivita formative ed
educative legate ai Mestieri dello spettacolo,anofe di minori ristretti negli Istituti Penali
Minorili di Bologna, Milano e Palermo. Nei due arda@l progetto sono stati attivati a Bologna
laboratori di scenotecnica, di sartoria , di mowvitee, di teatro , multimedia e immagine e
illuminotecnica.

Il progetto IPM di scena si conclude nel 2007 candssegna teatrale Re Lear. Variazioni,
che comprende tre spettacoli realizzati presstPi di Milano, Palermo e Bologna, dove va
in scena lo spettacolo Fool Bitter Fool Baolo Billi. Le compagnie teatrali, formate dai
ragazzi ospiti dell’Istituto Penale Minorile Siahi di Bologna, dell’lstituto Penale Beccaria
di Milano e dell'lstituto Penale Malaspina di Pater, si confrontano sul capolavoro
shakspeariano, affrontato separatamente e conichibattura diverse, apportando ognuna lo
sguardo del proprio vissuto e dellambiente cirants.

Il progetto e realizzato grazia ai fondi del’Un@BEuropea-Fondo Sociale Europeo, Ministero
del Lavoro e delle Politiche Sociali e ha per cdpdiAssociazione EURO di Palermo ed e
organizzato dai Centri giustizia minorile per I' imRomagna e le Marche, per la Lombardia
e la Liguria, per la Sicilia, oltre che dal Ministedella Giustizia — Dipartimento Giustizia
Minorile.

Per ulteriori informazioni sulle attivita di teatro , cinema e media-education negli IPM
Centro di documentazione Due Palazzi — Padottp://www.ristretti.it/index.htm

“Il due” redazione junior — IPM C. Beccaria — Milan
http://www.ildue.it/Beccaria/indexNuovo.asp




	01 dossier
	02 ESTRATTO rassegna05_4
	Rassegna 4_2005 DEF.pdf
	01.pdf
	02.pdf
	03.pdf


	03 dossier



